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السرد التاريخي للنقد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام 
 (2)هـ(132)تالجوحي

 إعــداد                                                         
 نظير عبد المحسن  ابتهال نظير. أ                                                                                 

                                                    بقسن اللغة العربيةهدرس هساعد                                                                                                  
                                             جاهعة الفيوم-كلية الآداب                                                                                                        

 مقدمة:

ينطمؽ ىذا البحث مف دراسة الخطاب النقدي في "طبقات فحوؿ الشعراء" لابف      
سلاـ الجمحي وفقًا لمعطيات عمـ السرد الحديث، فقد أتاح التطور الذي شيده حقؿ 

ية مقاربة الخطابات غير الأدبية في ضوء النظرية السردية. فتنيض السرديات إمكان
ىذه المقاربة عمى تحميؿ الخطاب النقدي في سكونيتو مف جية، أي تحميؿ العناصر 
البنيوية الداخمية، وفي حركيتو مف جية أخرى، أي بحث علاقاتو السياقية المرتبطة 

 ببنية الخطاب الثقافية. 

                                      
صاحب كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء" ىو محمد بف سلاـ بف عبيد الله بف سالـ الجمحي البصري،   -(ٔ)

ىػ ببغداد. ٕٖٕ، أو ٖٕٔفاتو في سنة ىػ، وو ٜٖٔمولى قُدامة بف مظعوف الجمحي. مولده بالبصرة في سنة 
وقد أكثر أبو الفرج الأصبياني وسمع شيوخ العمـ والحديث والأدب، وسمع منو شيوخ العمـ والحديث والأدب. 

الروايةَ عف محمد بف سلاـ الجمحي، وبمغت ثلاثة عشر إسنادا يتصؿ بكتاب "طبقات الشعراء" تختمؼ 
انيد دلالة واضحة عمى أف القاضي أبا خميفة الجمحي، قد كتب إلى ألفاظيا وتتفؽ معانييا، وتدؿ ىذه الأس

 أبي الفرج إجازة برواية كتب محمد بف سلاـ عنو، بما فييا كتاب "الطبقات".
أما راوي كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء" عف ابف سلاـ فيو أبو خميفة الفضؿ بف الحباب بف محمد بف    

وىو ابف أخت محمد بف سلاـ صاحب الطبقات، روى عنو  صخر بف عبد الرحمف الجمحي، كاف أعمى،
كتبو، وكاف راوية للأخبار والأشعار والآداب والأنساب. ينظر طبقات فحوؿ الشعراء، محمد ابف سلاـ 

. ٔٗ: ٖٖىػ(، دار المدني بجدة، مقدمة المحقؽ الأستاذ العلامة محمود محمد شاكر، صٖٕٔالجمحي)ت 
ىػ. ٚٔٗٔ، ٔ، تح/ مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العممية، بيروت، طتاريخ بغداد وذيولو ط العممية

، ٖ، سير أعلاـ النبلاء، ط الرسالة، مجموعة مف المحققيف، إشراؼ الشيخ سعيد الأرناؤوط، طٜٜٖ/  ٕ
 .ٔ٘ٙ/ ٓٔـ. ٜ٘ٛٔ
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   في سياق النص:  

 في ممنيج كتاب أوؿ" الشعراء فحوؿ طبقات" كتاب مف جعمت خصائص ثمة     
 أف مف بالرغـ والشعراء، الشعر دراسة في واضحًا منيجًا مؤلفو اعتمد النقدي، التراث
 النقد وشذرات والشعراء الشعر حوؿ والأدباء العمماء أقواؿ جمع ىو بو جاء ما مجمؿ
 ووضعيا فييا، البحث وترتيب فكارالأ ىذه تنظيـ في فرادتو تكمف. عصره حتى

 والمعاصرة القديمة الأفكار كؿ ولخص استخمص، فقد الأدبي، النقد عمـ مف موضعيا
 منيا ليميز عممية مناقشة وناقشيا وحققيا، فييا، القوؿ حقؽ أيامو، حتى المتداولة
 ألسنة عمى المبعثرة الأفكار ىذه تنظيـ فضؿ بذلؾ لو فكاف السقيـ، مف الصواب

 .العمماء مجالس وفي لرواة،ا

ينتمي "طبقات فحوؿ الشعراء" في مجممو إلى كتب التراجـ والطبقات التي      
 وقبائميـ، أشعارىـ، في وأحواليـ وأقدارىـ، وأزمانيـ، الشعراء، عف فييا "يخبروف
 يستحسف ما فييا ويذكروف منيـ، الكنية أو بالمقب يعرؼ كاف ومف آبائيـ، وأسماء

 في والخطأ الغمط عميو مف أخذ وما شعره، مف يستجاد وما الشاعر، أخبار مف
 أركاف ىي ىذه أف وعمى .المتأخروف عنيـ فأخذه المتقدموف إليو سبؽ ألفاظو، وما

 منيا الميـ إلى يؤمنوف ما وقميلًا  عنيا، الكلاـ يبسطوف ولا فييا يفيضوف لا فيـ النقد
 الموازنة إلى فلا ينظروف التاريخ يةج إلا يريدوف لا لأنيـ المتأخريف؛ وخصوصًا
 العصر، في واحدة طبقة مف النظراء بيف إلا يكوف لا عممي تاريخ ىذا لأف والترجيح؛

 العصور مجموع يريدوف إنما وىـ شعرىـ، عمى الغالبة الإجادة استقراء أو
 .(ٔ)المختمفة"

كما  اـ العرب،اضطمع ابف سلاـ بذكر الشعراء المشيوريف والفرساف والأشراؼ وأي    
يقوؿ: "ذكرنا العربَ وأشعارَىا، والمشيوريف المعروفيف مف شُعَرائيا  صرح بذلؾ،

، وفُرسانِيا وأشرافِيا وأياميا، إذ كاف لا يُحاطُ بشعر قبيمةٍ واحدةٍ مف قبائؿِ العرب

                                      
 .ٕٕ٘/ صٖج بيروت، -تاريخ آداب العرب، مصطفى صادؽ الرافعي، دار الكتاب العربي -(ٔ)
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فاقتصرنا مف ذلؾ عمى ما لا يجيمُوُ عالـ، ولا يستغني عف عممو ناظرٌ في أمر 
 .(ٔ)نا بالشعر."العربِ، فبدأ

ؿ ذكره وذاع صيتو في و  دُ ومف ثـ فقد أىمؿ غير المشيوريف، وأتى بمف تُ      
مجالس العمماء وعمى ألسنو الرواة، وحسب ذلؾ لطالب العمـ والناظر في أمر العرب، 
وخصص دراستو تمؾ لمشعر والشعراء، وكانت أوؿ قضية تشغمو في ىذا الشأف ىي 

مف تمييز الشعر الصحيح  -عند دراسة الشعر-كاف لابد قضية الشعر الموضوع، إذ 
مف الموضوع، وبذلؾ تطرؽ لمسألة الوضع والانتحاؿ، فالشعر عنده نصٌ تراثيٌ يجب 
أف يُحقَؽَ القوؿُ فيو كما في النصوص التراثية الميمة التي ترسـ معالـ التاريخ والثقافة 

العمـ بالشعر، وبيّفَ أف لمشعر  والأعراؼ، ثـ ميد الطريؽ لذلؾ التحقيؽ، ورسـ معالـ
صناعة مثؿ سائر الصناعات، يعمميا أىؿ العمـ بو، الذيف ينقضوف ذلؾ الشعر الذي 

ا، وىو يستند في ليـ باقية، فكيؼ يبقى ليـ شعرٌ وقد أُبيدوا تاريخي   لأقواٍـ ما بُ سَ نْ يُ 
وـ العربية، ذلؾ لآيات مف الذكر الحكيـ. تحدث أيضًا عف أىؿ المغة الذيف أسسوا عم

ا بنصوص مف القرآف الكريـ ووضعوا قياسيا، والاختلاؼ الحاصؿ بينيـ، مستشيدً 
والشعر القديـ في عرضو الاختلاؼ في المسائؿ المغوية، وبعد استطراد مطوؿ يعود 

 .إلى منيجو الذي كاف قد ابتدأ بالحديث عنو

لجاىمي حوؿ الشعر ا لو عرض ابف سلاـ الأفكار القديمة والمعاصرة     
والإسلامي، وتكمف أىميتو في "كونو أوؿ كتاب نظـ البحث في ىذه الأفكار، وعرؼ 

شارؾ ابف سلاـ معاصريو  .كيؼ يعرضيا، ويبرىف عمييا، ويستنبط منيا حقائؽ أدبية
ولكنو محصيا وحققيا وأضاؼ إلييا، وصبغيا بصبغة البحث  ،في كثير مف الأفكار

لاصة ما قيؿ إلى عيده في أشعار الجاىمية وسمكيا في كتاب خاص ىو خ ،العممي
والإسلاـ؛ فالفرؽ بينو وبيف مف عاصره كثير؛ كثير لأنو زاد عمى ما قالوا في النقد 
الفني، وفي النظرات في الأدب، وكثير عمى الأخص لأنو أودع كؿ المعارؼ في 
النقد كتابا لعمو أسبؽ الكتب في ذلؾ. أودعيا عمى طريقة العمماء، وفي عرؼ 

                                      
  .ٖطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
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. (ٔ)منطقي قويـ، فيو بذلؾ مف الذيف أفسحوا مياديف النقد، وىو بذلؾ أوؿ المؤلفيف."
ا مع وتركزت ميمة ابف سلاـ في كتابو عمى جمع وتنظيـ تمؾ الأفكار وتحقيقيا تزامنً 

عممية التدويف في عصره، وانعكس ذلؾ عمى طبيعة الموضوعات التي تناوليا، حيث 
إلى قضية الانتحاؿ والشعر الموضوع وتحقيؽ وؿ ما تطرؽ في المقدمة أتطرؽ 

 النصوص، وتحقيؽ النصوص عنده ىو الأساس العممي لمنقد الأدبي.

 نقدي ا ينيض عميو الكتاب، يعرض فييا مف ثـ تمثؿ مقدمة الكتاب تأصيلًا       
عض بؿ القوؿ في لقصة الشعر العربي، وبدايات المغة العربية ونشأة عموميا، وفص  

ا ا فني  ا تاريخي  لنقدية والمغوية قبؿ الولوج إلى متف الكتاب، الذي يمثؿ عرضً القضايا ا
نتاج الشعري، والأغراض، لمشعراء، قسميـ عمى أسس ومبادئ نقدية، مثؿ: الإ

إلى كتاب  والتقسيـ التاريخي لمشعراء الولوجَ  ،والجودة...، يحفز ىذا التأسيس النقدي
بذاتيا تسرد الشعر وتاريخو عمى أسسٍ نقدية  سردية قائمة ابف سلاـ بوصفو وحدةً 

 .النقد السرديواضحة، ويصح دراستو وفقا لمفيوـ 

فالكتاب ىدفو النقد مف خلاؿ ترتيب الشعراء حسب المقاييس الفنية التي تبناىا      
التي  ،المؤلؼ، وقوامو السرد مف خلاؿ تمؾ الأخبار والقصص حوؿ الشعر والشعراء

وعميو فإف دراسة مستويات السرد في "الطبقات" تبدأ منذ  .ايانً رواىا بأسانيدىا أح
ا في الآف ذاتو، وأوؿ وناقدً  ،اومؤرخً  ،االمحظة التي يعمف المؤلؼُ فييا عف نفسو راويً 

 .العممية السردية "الراوي، والمروي لو"، وثانييا المروي اىذه المستويات: طرف

، وىي الراوي، رئيسةعناصر  يتشكؿ أيُّ نصٍ سرديٍّ مف اجتماع ثلاثة    
العممية السردية )الراوي، والمروي لو( في  اطرفوتجمى والمروي/القصة، والمروي لو، 

-تمر مف خلاليا القصة المروية، أما المروي  "طبقات فحوؿ الشعراء" بوصفيما قناةً 
فيتشكؿ مف محوريف رئيسيف، ىما: المبنى  -وىو المادة المحكية أو القصة المروية

  .حكائي، والمتف الحكائيال

                                      
تاريخ النقد الأدبي عند العرب، الأستاذ/ طو أحمد إبراىيـ، مراجعة/ طو عبد الرؤوؼ سعد، المكتبة  -(ٔ)

 .ٛٙـ.  صٖٕٔٓالأزىرية لمتراث، ط 
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 المبحث الأول: الراوي والمروي له

 أولًا: الراوي والإسناد الخبري. 

الذي يقوـ بالحكي،  يختمؼ مفيوـ الراوي في عمـ السرد الحديث بوصفو الشخصَ    
أو يقع خارج المادة  ،وينتمي إلى عالـ الحكي ،ا في السردوالذي يكوف شاخصً 

مع  "عمـ الحديث"د، ذلؾ المفيوـ الذي ظير مع نشأة المحكية عنو في سمسمة السن
بداية التدويف العممي في القرف الثاني والثالث لميجرة، ودخؿ منو إلى مجاؿ الأدب 

ا في كتب النقد والأدب والمغة، ويتفؽ ا بارزً محً ممْ  (ٔ)"الإسناد الأدبي"والمغة، ليصبح 
النقؿ، فػ "الأساس الأوؿ الذي تقوـ ا لصحة مفيوـ "الراوي" في العِمْمَيْف بكونو أساسً 

عميو الرواية عند رواة الحديث إنما ىو الصحة في النقؿ والتأكد مف أف ىذا الحديث 
 -أساس الصحة في النقؿ–ا عف رسوؿ الله، وعمى ىذا الأساس أيضًا قد ورد حق  

يمضي رواة الشعر والمغة وليس يخفى أف أساسيـ مستمد مف طبيعة صناعتيـ التي 
، (ٕ)التأكد مف أف ىذا الشعر قد قالو فلاف وأف تمؾ المفظة نطقت بيا العرب"ىي 

لمدلالة عمى صحة المنقوؿ مف عدمو،  ؛فالراوي في كتب الأدب لو أىمية كبيرة
ؿ ابف سلاـ عمى أىمية دور الراوي، وند    دَ فصحة النقؿ يتبعيا صحة المنقوؿ، وقد عو 

ا بصحة  يعبؤوف بغير النقؿ ولا يعيروف اىتمامً بأولئؾ الرواة مف الإخبارييف الذيف لا
 المنقوؿ، قاؿ ابف سلاـ في ىذا الشأف:

نوُ وحمؿ كؿ غُثاَءٍ منو، محمد بف إسحاؽ بف       "وكاف مِم ف أفسد الشعرَ وىج 
مَوْلَى آؿ مَخْرَمة بف المُط مب بف عبد مناؼ، وكاف مف عمماء الناس بالسيَرِ. -يَسار

 يزاؿ في الناس عمٌـ ما بقي مولَى آؿِ مَخْرَمة، وكاف أكثر عممو قاؿ الزُّىريّ: لا
                                      

 ٌتكلمون ٌكونوا لم الرواةفيما يخص الرواية في كتب الأدب ينبو "مصطفى صادؽ الرافعي" عمى أف  -(ٔ)

 مسلم بٌن ٌفضل أن عبٌدة بأبً جهدوا وقد فٌه؛ والوقوع اللسان لمعرة اتقاء موتهم، بعد إلا ءالشعرا فً
[ وزنها ٌسمع لم] كلمة فً بشار على طعن قد الأخفش وهذا. الأحٌاء بٌن أحكم لا أنا: ٌقول فكان والنواسً

 لٌبلغه كتبه فً شعرهب ٌحتج ذلك بعد الأخفش فكان عرضه، منه استوهبوا حتى[ بشار] فهجاه العرب، عن

 .ٕٕ٘/ ٖتاريخ آداب العرب،  .شره واستكف توقاه حتى بسٌبوٌه فعل وكذلك ،"الأغانً: 3ج 45ص"
 ٔيُنظر صاحب الأغاني أبو الفرج الأصفياني الراوية، د/محمد أحمد خمؼ الله، نيضة مصر، ط -(ٕ)

 .ٖـ، صٖٜ٘ٔ
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فقبؿ الناس عنو الأشعار، وكاف يعتذر منيا ويقوؿ: لا  -بالمغازي والسيَر وغير ذلؾ
عمـ لي بالشعر، أُتِينَا بو فأحممو. ولـ يكف ذلؾ لو عذرًا، فكتب في الس يَرِ أشعارَ 

وأشعارَ النساء فضلًا عف الرجاؿ، ثـ جاوز ذلؾ إلى  الرجاؿ الذيف لـ يقولوا شعرًا قطُّ،
عادٍ وثمودَ، فكتب ليـ أشعارًا كثيرة، وليس بشعرٍ، إنما ىو كلاٌـ مؤلّؼ معقودٌ بقَواؼٍ. 

مف السنيف،  أفلا يرجع إلى نفسو فيقوؿ: مف حمؿ ىذا الشعر؟ ومف أد اه منذ آلاؼٍ 
..."والله تبارؾ وتعالى يقوؿ: "فَقُطِعَ دَابِرُ القَ  ْـ وِْـ ال ذِيفَ ظَمَمُوا"، أي لا بَقي ة ليُ

(ٔ). 

ا في ا عممي  فإف ابف سلاـ يضع نفسو موضعَ المؤرخِ الذي ينتيج منيجً  ،وعميو     
نيج ىو إثبات صحة الأشعار بإثبات صحة مدراسة الأشعار، وأوؿ خطوات ىذا ال

ابف إسحاؽ إنما يذىب  نقميا، بخلاؼ مذىب الرواة المتساىميف في النقؿ، "وواضح أف
مذىب الرواة أو مذىب مف يرى أف واجبو الحمؿ والتبميغ وأف ابف سلاـ إنما يذىب 
مذىب المؤرخيف الذيف يطمبوف الحقيقة ويروف أف واجب الإنساف ألا يحمؿ إلا ما ىو 
الحؽ أو ما يتوقع أنو الحؽ، فالأوؿ يحرص عمى النقؿ، والثاني إنما يحرص عمى 

ف قاس ىذه الصحة باعتبارات خاصة بالسند."صحة المنقوؿ،   . (ٕ)وا 

إذف عمؿ ابف سلاـ ىو عمؿ مؤرخ الأدب الذي يعتمد عمى الرواية، والرواية      
قواميا الراوي الذي يسيطر عمى النقؿ وعمى عمؿ المؤرخ؛ لأف المؤرخ يبدأ مف حيث 

واة، ولما كانت انتيى الراوي، فيشرع في تحميؿ ودراسة ما تمت روايتو بأسانيد الر 
غاية المؤرخ ىي الحقيقة، فإنو يستبعد الكثير مف الأخبار التي يرفضيا منيجو 
التحقيقي، غير الراوي الذي ينقؿ كؿ ما يقع إلى سمعو، ويأتي دور المحقؽ في تفنيد 

 ، ولذا فيناؾ تكامؿٌ ا ونقلًا ىذه الروايات المتعددة لمخبر الواحد ليصؿ إلى أصحيا سندً 
 يما الأىمية ذاتيا، فبدوف أحدىما يصبح الآخر مشوىا مغموطا، وييْف، ولكمبيف العمَمَ 
 حضارات الأمـ، وثقافات الشعوب. بدونيما لضاعت

                                      
 .ٜ:ٚينظر طبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
 .ٗي أبو الفرج الأصفياني الراوية، صصاحب الأغان -(ٕ)
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 يرتبط مفيوـ الراوي في عمـ الحديث مع مفيومو في عمـ السرد، بكونو أحدَ     
وسيط الا ىو أيضً و  لمنص، ا وناقلًا ، وبوصفو ساردً النصيةالعناصر الرئيسة في البنية 

وتعد  .بيف المتف السردي والمتمقي، ويشبو إلى حد بعيد الراوي الواقع في سمسمة السند
قضية الإسناد مف الأصوؿ التي قامت عمييا الثقافة العربية وخاصة الدينية، فقد 
تبمور مصطمح الإسناد في عمـ الحديث ومنو انتقؿ إلى مجاؿ الأدب، وقد اختمؼ 

ب عمى مدى أىمية ىذا الإسناد وجدواه، فمنيـ مف رأى أف الباحثوف في تاريخ الأد
أىؿ الأدب وأىؿ الحديث سواء في قضية الإسناد، ومنيـ مف رأى أف الإسناد لا 
صمة تربطو بالأدب، "واستشيد الفريؽ الأوؿ بكتاب الأغاني، واستشيد الفريؽ الثاني 

ف مف الإسناد إلى ، ويؤوؿ ىذاف الموقفا(ٔ)بالأصمعي والجاحظ والمبرد وغيرىـ."
مسألة الاختلاؼ الموضوعي والمرجعي لكؿ مف طبيعة الأدب وطبيعة الحديث 

، صلى الله عليه وسلمالنبوي، فإف كاف الإسناد في الحديث النبوي ميمتو تحقيؽ أقواؿ الرسوؿ 
وتحري الضبط في سمسمة السند، ومردُّ ذلؾ إلى الطابع القدسي للأحاديث، فإف 

النص الأدبي فنية تخص النص المنقوؿ، الإسناد الأدبي غير ذلؾ؛ لأف غاية 
 وتتوقؼ أدبيتو عميو في ذاتو بصرؼ النظر عف سمسمة السند.  

ويقع السند في كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء" في موضعٍ بيف ىذيف الرأييف، فإنو     
ف لـ يكف ينقؿ نصوصً  ا عف رجاؿ الأدب والمغة، يُخشى ا مقدسة، فإنو ينقؿ عممً وا 

والقيؿ والقاؿ مف غير أىمو، لذا رأَى في الإسناد ذريعة منطقية  ،عميو مف التدليس
لبعث المصداقية في النصوص المنقولة، ولعؿ عمؿ ابف سلاـ في كتابو ىذا يختمؼ 

ما عف عمؿ الإخبارييف في كتب الأدب؛ حيث يصنؼ كتابو بوصفو كتابًا  إلى حدٍّ 
النقد، وىما مف العموـ و  يخ الأدب،في تاريخ الأدب والنقد، فيو يحوي عِمْمَيْف ىما: تار 

الميمة في تاريخ الثقافة العربية، لذا كاف لابد مف ضبطِ القوؿِ فييما، وعزو الآراء 
إلى قائمييا، ليسيؿ عمى المتمقي فيـ تطورات وتداعيات الثقافة بصفة عامة، ولكف، 

                                      
 -الخبر في الأدب العربي )دراسة في السردية العربية(، د/ محمد القاضي، دار الغرب الإسلامي -(ٔ)

 .ٖٛٓـ. صٜٜٛٔ ٔبيروت، ط
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حيف والآخر، ولا ا يتحرر المؤلؼ منو بيف الا أدبي  يظؿ فيو الإسنادُ في النياية إسنادً 
 يتقيد بو بصرامة كما الحاؿ في كتب الحديث.

يعتمد السند عمى دور الراوي الذي توحي أىميتو بمدى مصداقية النص،      
والإسناد سمة مميزة لمسرد الشفيي الذي يتجمى فيو الحضور القوي لمراوي والمروي 

د الشفيي إلى سرد لو، وىما ركناف أساسياف في العممية السردية، ومع تحوؿ السر 
كتابي، انتقؿ الراوي إلى تسريد حكايتو بطريقة ىزت حضور المروي لو بطريقةٍ ما، 

ا خمؼ وجود الراوي، ويتبادؿ الراوي والمروي ا في النص ومتواريً نو يظؿ حاضرً أغير 
يضطمع ابف   ـ لو الأدوار في عممية الإسناد، فكؿ راوٍ ىو مروي لو، والعكس. ومف ثَ 

ـ ما تمقاه ، شأنو في ذلؾ شأف الكت اب القدامَى، فيو يقو  "السرد والتمقي"تي سلاـ بميم
مف مرويات وأخبار وشذرات مف النقد والمغة مف رواةٍ آخريف "سمسمة السند"، فيو 

وىو  "المتمقي""مرويٌ لو" في أغمب الأخبار، وراوي لمكتاب كمو، فقد جسّد أولا دور 
ء، ثـ قاـ بدور الراوي، وروى النص عمى "أبي يجمع كؿ ىذه الأخبار عف العمما

"، ٖٕٔ -ٜٖٔوىو ابف أخت أبي عبد الله ابف سلاـ " (ٔ)خميفة الفضؿ بف الحباب"
 وىو راوي كتابو. جاء في مفتتح الكتاب بجوار "البسممة":

"}وأخبرنا أبو القاسـ سُميْماف ابف أحمد بف أيوب الطبرانيُّ قاؿ: قُرِئ عمى الفضؿ     
 باب وأنا أسمع{بف الح

...أنبأ أبو نعيـ أبو عبد الله محمد بف عبد الله بف أَسِيد قاؿ: قُرِئ عمى القاضي     
: ذكرنا  ]وىو الفضؿ بف الحُباب الجُمَحيُّ أبو خميفة[، قاؿ محمدُ بف سلاـ الجمحيُّ

 .(ٕ)العرب وأشعارىا..."

ا لسردِ والتمقي، منتجً ، في دائرةٍ مف ا"طبقات فحوؿ الشعراء"وىكذا وصؿ إلينا     
سمسمةً مف الرواة والمروي  ليـ، ما يكشؼ عف نوعٍ خاصٍ مف تبادؿِ الأدوار في 

في إنتاج النص، بما أسقطو عمى النص مف الذاكرة  هعممية السرد، ولكؿٍ منيما دور 
                                      

 وما بعدىا. ٖٖينظر مقدمة المحقؽ، ص  -(ٔ)
 .ٖطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٕ)
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ا، فوجود طرفي العممية والمرجعية الثقافية، حتى وصؿ إلينا بيذا الشكؿ المدوف أخيرً 
 في توجيو المنظور السردي. أسيـة "الراوي، والمروي لو" قد السردي

تظير في كتاب ابف سلاـ ىي أف التي ولعؿ السمةَ الأبرزَ في الإسناد الأدبي     
نما يكتفى بالإشارة إلييـ لمحً "رجاؿ السند في الأخبار كثيرً  ا، ا ما لا تظير أسماؤىـ، وا 

، ويرجع ذلؾ (ٔ)قالوا...(" -قيؿ -أُخبرتُ  -أو يكتفى بالإلماع إلى وجود رواة )رُوِيَ 
ا مف مصادر بوصفو مصدرً  صلى الله عليه وسلمإلى أف غاية السند في الأحاديث ىي الرسوؿ 

التشريع، أما الأدب فلا، فربما يشير المؤلؼ إلى بداية السمسمة فقط أو نيايتيا، لذا 
 يكثر الإسناد لممجيوؿ في السند الإخباري، كقوؿ ابف سلاـ:

يزيد بف دأبٍ بإسنادٍ لو، عف ابف عباس قاؿ، قاؿ لي  "أخبرني عيسى بف   
 .(ٕ)عمر..."

"كاف عمماؤنا يقولوف: أحسفُ الجاىميةِ تشبييا امرؤ القيس، وأحسفُ أىؿ الإسلاـ    
 .(ٖ)تشبييا ذو الرمة"

"ويُقاؿ إف ذا الرُّمة رَاويةُ راعي الإبؿ، ولـ يكف لو حظٌ في اليجاءِ، وكاف    
 .(ٗ)مُغَم بًا."

انتياء سمسمة السند بالفعؿ "قالوا" في الإسناد الأدبي أو الخبري، أف  وحيي     
المؤلؼ لا يرنو إلا الوصوؿ إلى متف الخبر، ويكفيو مف ذلؾ أف يشير إلى أف ىذا 

ا لوجود إسناد وليس مف تأليفو، فاختزؿ سمسمة الإسناد في لفظة، مممحً  الخبر منقوؿٌ 
أو مؤلؼ كتب الأخبار لا تتمثؿ في الربط  اية الإخباريّ ا، ذلؾ لأف "غدوف تعيينو كمي  

المحكـ بيف الخبر وأصمو، أي بيف الحديث ومرجعو، بؿ تتمثؿ في نسبة الكلاـ إلى 

                                      
 .ٖٗٔالخبر في الأدب العربي، ص -(ٔ)
 .ٖٙطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٕ)
 .ٜٗ٘، صٕالسابؽ، ج -(ٖ)
 .ٔ٘٘، صٕالسابؽ، ج -(ٗ)
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. (ٔ)تتابع في الأخبار دوف أف يتوفر فييا شرط التواتر."تقائؿ، لذلؾ كانت السلاسؿ 
ف ييد كاممة، بخلاؼ المحدّثومف ثـ لا يعني ابف سلاـ الحسـ القاطع في إيراد الأسان

 الذيف يدققوف في الأسانيد بطبيعة الحاؿ؛ لأنيا مدخؿٌ ودليؿٌ عمى صحة الأحاديث.

تنحصر غاية الإسناد الأدبي إذف، في أف المؤلؼ ليس ىو مصدر الخبر،      
يختزؿ  يتبرأ مف عيدة المتف، ويوثقو بإسناده إف وجد، أو يأتي بمفظةٍ  -بالإسناد-فيو

مة السند، وفي الحالتيف يرفع المؤلؼ عف نفسو الحرج في مصداقية ىذه بيا سمس
الأخبار أو وضعيا، وربما يأتي المؤلؼ بالإسناد ليخبر أنو بريءٌ مف ىذا النص، 

ا ما يممح الكاتب إلى أنو أورد الخبر، ولكنو لا يصدؽ ناقمو، أو لا يتحمؿ "فكثيرً 
و ما أورده ابف سلاـ في حديثو عف ، عمى نح(ٕ)مسئولية ما جاء فيو مف أكاذيب."
 و:، فبعدما انتيى مف نقؿ الخبر أردؼ بقول صلى الله عليه وسلم"كعب بف زىير" مع رسوؿ الله 

 "زعـ ذلؾ إباف".

ويضطمع الإسناد أيضًا بتقديـ معمومات تخص سياؽ الرواية والرواة، عمى نحو     
 ما جاء في "الطبقات"، قاؿ ابف سلاـ:

اف أبي مُحْرز، وىو خَمَؼٌ الأحمر، اجتمع أصحابُنا "فنقمنا ذلؾ إلى خَمَؼ بف حي   
ا، أو أنو كاف أفرسَ الناس ببيتِ شعرٍ، وأصدقوُ لسانا. كنا لا نُبالي إذا أخذنا عنو خبرً 

 .(ٖ)ا، أف لا نسمعو مف صاحبو."أنشدنا شعرً 

"وأخبرني عُمر بف موسى الجُمحي، عف أخيو قُدامة بف موسى، وكاف مف عمماء     
 .(ٗ)ينة.."أىؿ المد

 (ٔ)عف عكرمة بف جرير.." -ولـ أرَ بَدَوي ا يزيد عميو–"وأخبرني أبو قيس العَنْبرِي    

                                      
 .ٕٖٙالخبر في الأدب العربي، ص -(ٔ)
 .ٜٕٖ، ٕٖٛنفسو، ص -(ٕ)
 .ٖٕ، صٔطبقات فحوؿ الشعراء، ج -(ٖ)
 .ٖٙالسابؽ، ص -(ٗ)
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تحوي كؿ ىذه الأسانيد معمومات عف الرواة وىي معمومات توحي بجودة الرواة     
فيو ا مف المصداقية، وكونيـ مف أىؿ الثقة، أتى بيا المؤلؼ ليضفي عمى أخباره نوعً 

 :ؿ عف المدلسيف، فأخباره ثقة ورواتو ثقات، وعميو يقوـ الإسناد ىنا بميمتيفلا ينق راوٍ 
ا لو، ا لنقؿ الخبر وليس منتجً تخص المؤلؼ بوصفو وسيطً  ،حداىما واقعية تاريخيةإ

تتمثؿ في كوف  ،ا سياقيا، والأخرى فنيةوتقدـ معمومات تاريخية عف الرواية وأحيانً 
لخبر/النص، وترتبط كمتاىما بالمؤلؼ، فيو الذي يوثؽ ا لاحتواء ا أولي  الإسناد مدخلًا 
ا جمالية باعتباره عتبة نصية لقراءة ا، وىو أيضًا مف يُضفي عميو قيمً أخباره تاريخيً 

 الخبر؛ ذلؾ لأف الخبر يمثؿ وحدة سردية في المقاـ الأوؿ.

 ثانيا: الرؤية: 

النقدي، وقد  يرتبط مفيوـ الرؤية بالمؤلؼ صاحب وجية النظر في الخطاب     
فرقت النظرية السردية بيف مصطمحي "الصيغة/المؤلؼ" و"الصوت/الراوي"، أو بيف 
مف يرى، ومف يتكمـ، واستثنى "جيرار جينيت" مف ذلؾ الحكاية التاريخية، حيث قاؿ 
"إف الخمط بيف المؤلؼ والسارد مشروعٌ في حالة حكاية تاريخية أو سيرة ذاتية حقيقية، 

ا عندما يتعمؽ الأمر بحكاية تخييمية، يكوف فييا السارد نفسو دورً ولكنو غير مشروع 
ا ا وسطً . يتخذ الخطاب النقدي موقعً (ٕ)ا، حتى لو اضطمع بو المؤلؼ مباشرة"تخييميً 

بيف الخطاب التخييمي والخطاب التاريخي، حيث يضطمع المؤلؼ فيو بدور الراوي 
كايات ثقافية متنوعة في إطار مباشرة كما الحكاية التاريخية، ويوظؼ أخبارًا وح

، والمؤلؼ ىو الراوي "يرى"في الخطاب النقدي ىو مف  "يتكمـ"نقدي؛ ولذا فإف مف 
 نفسو، وىو خمط مشروع كما سبؽ.

ومف ثـ فإف ضمير المتكمـ الواقع في "طبقات فحوؿ الشعراء" ينطبؽ عمى        
 ا، وجاء في مثؿ ىذه الصيغ:الراوي والمؤلؼ معً 

                                                                                             
 .ٗٙالسابؽ، ص -(ٔ)
 .ٕٕٚخطاب الحكاية، ص -(ٕ)
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العرب وأشعارىا، فبدأنا بالشعر، أخبرني مسمع بف عبد الممؾ، أخبرني  "ذكرنا   
يونس بف حبيب، وقمتُ ليونس، وأخبرني الحارث البُناني، فنقمنا ذلؾ إلى خمؼ بف 

 حياف، ففصمنا الشعراء...إلخ".

ف فإ وبرغـ الحضور الطاغي لضمير المتكمـ بوصفو أداةً رئيسة في بناء السرد،     
بضمير المتكمـ مرتبطةٌ بعممية الإخبار، ففي حيف أف المؤلؼ يستخدـ  الصيغ غالبية

بو يأتي بأحاديث ليست لو، ولكنو ناقؿٌ ليا في  اضمير المتكمـ في سرديتو، فإذ
التمييز بيف نسيج العلاقات الحاصمة بيف الفعؿ السردي وفاعميو  يضحِ الغالب، لذا يُ 

طاره التاريخي، وناقميو، ممكنً  ىذا كمو بأوضاع سردية مجاورة ومتتالية في ا، وعلاقة وا 
ذا كاف عمؿ ابف سلاـ ىو النقؿ الوحدة السردية الكبرى لمكتاب بوصفو سردً  ا نقدي ا. وا 

ى الرؤية في "طبقات والإخبار والتجميع والتنظيـ الممنيج لتمؾ الأفكار، فإلى مَفْ تُعزَ 
 فحوؿ الشعراء"، لممؤلؼ أـ ليؤلاء المنقوؿ عنيـ؟

المؤلؼ ىو جامع لأقواؿ العمماء والإخبارييف، فإف مجرد تجميعو  ا كافإذ    
وتنظيمو تمؾ الأفكار في قالب نقدي ىو بمثابة اقتناعو بتمؾ الأفكار النقدية خاصة، 

العمماء يتعصبوف لبعض الشعراء دوف غيرىـ، "لأف النقد أذواؽ ومذاىب، وقد كاف 
أىؿ الكوفة كانوا يقدموف الأعشى، ويذىب فعمماء البصرة كانوا يقدموف امرأ القيس، و 

ابف سلاـ في كتابو إلى تغميب رأي الجماعة مف أىؿ البصرة في ترتيبو لطبقاتو، 
ا بالآراء الشائعة في ترتيب بقية الشعراء، ولو بعد ىذا كمو منيجو ويحكـ ذوقو مستعينً 

شعارىـ وفؽ الخاص في عدد الطبقات، وتنزيؿ الشعراء منازليـ حسب القيـ الفنية لأ
فإف ذلؾ بمثابة تبنيو لتمؾ  ،ا بأفكار محددةبع مذىبً ت  ا، وكونو (ٔ)"ما وضع في المقدمة

الأفكار لتصبح وجيةَ نظره الخاصة. ومف ثـ فإف السارد/الناقد ىو صاحب الرؤية 
 النقدية والسردية في الخطاب. 

                                      
ى القرف الرابع اليجري، محمد زغموؿ سلاـ، منشأة المعارؼ بالأسكندرية، ينظر تاريخ النقد والبلاغة حت -(ٔ)

 .ٔٓٔ،ٓٓٔـ. صٕٜٛٔمطبعة أطمس، القاىرة، 
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خرى، يتجمى وعف موقع ابف سلاـ داخؿ سرديتو وعلاقتو بعناصر السرد الأ      
مشاركة  وتنظيره، ويتجمى غيابو بكونو ليس شخصيةً  ،وتنظيمو ،حضوره باختياراتو

ا ىو غائب يروي قصصً  (ٔ)في الفعؿ السردي المتعدد، فيو سارد مف "الدرجة الثانية"
 عنيا عامة؛ غائبٌ عنيا كشخصية سردية، وحاضرٌ فييا برؤيتو ولمساتو النقدية.

 :(ٕ)الناقد في ثلاثة مظاىر حددىا "جينت"يتجمى خطاب السارد/      

خطاب مروي مسرود، وىو خطاب مختزؿ بشدة لا يعيد إنتاج الحوار في أولًا:    
القصة بؿ ينقميا بالفكرة أو المضموف فحسب، لذا فيذا الخطاب أقرب ما يكوف إلى 

 الخطاب المنقوؿ/المحوؿ بأسموب غير مباشر، وفيو يقوـثانيًا:   الحدث الخالص.
السارد بتكثيؼ ودمج الأقواؿ في خطابو الخاص وأسموبو الخاص، وحضور السارد 

ا في تركيب الجممة بالذات مف أف يفرض الخطاب نفسو بالاستقلاؿ فيو أكثر تجميً 
الوثائقي الذي يكوف لشاىد، لذا يستبعد مف ىذا الخطاب فكرة الأمانة الحرفية للأقواؿ 

ا المباشر، ويتظاىر فيو السارد بإعطاء الكممة حرفي   الخطاب المنقوؿثالثاً:  المنقولة.
 شكاؿ محاكاه.الألشخصياتو، وىو أكثر 

بناءً عمى ىذا التصنيؼ لمظاىر حضور السارد، ينوع ابف سلاـ في خطابو     
 ا يختزؿ القصة إلى فكرة حَدَثي ة خالصة، فمثلًا النقدي بيف المسرود والمنقوؿ، وأحيانً 

ؿ بأحد الرواة غير الموثوؽ بيـ، وىو "حماد تحاؿ الشعر، مث  عندما ناقش قضية ان
 الراوية"، وفيو يقوؿ: 

ؿَ مف جمع أشعار العرب وساؽ أحاديثيا: حم ادٌ الراوية، وكاف غير     "وكاف أو 
 . (ٖ)موثوؽٍ بو، وكاف ينحؿ شِعرَ الرجؿِ غيره، وينحمو غيرَ شعره، ويزيد في الأشعار."

ا لمضموف القصة، فمـ يأت بتفاصيؿ، حيث أوجز قصصً يعرض المؤلؼ ىنا    
كثيرة قاـ فييا "حماد الراوية" بنحؿ الأشعار لغير أصحابيا، ولـ يسجؿ أيةَ حواراتٍ أو 

                                      
 .ٕٛ٘حسب تصنيؼ جينيت لوضع السارد بمستواه السردي، ينظر خطاب الحكاية ص -(ٔ)
 .ٙٛٔ، ٘ٛٔالسابؽ، ص -(ٕ)
 .ٛٗطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٖ)
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 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

قصصٍ بؿ قد ـ القصةَ في جمؿ تقريرية تنطوي عمى الكثير مف الأحداث والمواقؼ 
ؿ غير مباشر والشخصيات التي حوتيا قصص "حماد"، ثـ أتبع ذلؾ بخطاب منقو 

 لمقضية النقدية ذاتيا، قاؿ ابف سلاـ:

َـ حمادٌ البصرةَ عمى بِلاؿ بف أبي بُرْدَة     "أخبرني أبو عبيدة، عف يونس، قاؿ: قّدِ
وىو عمييا، فقاؿ: أما أطرفْتَني شيئا! فعاد إليو فأنشده القصيدة التي في شعر 

ا موسى لا أعمـ بو، وأنا الحطيئة مديحَ أبي موسى، قاؿ: ويحؾ! يمدحُ الحطيئةُ أب
 أروى شعرَ الحطيئة؟! ولكف دعيا تذىب في الناس.

قاؿ ابف سلاـ، أخبرني أبو عبيدة، عف عمر بف سعيد بف وىب الثقفي قاؿ: كاف   
ا، فقمت لو: أمْؿ عميّ قصيدةً لأخوالي يومً  وُ مَ بِ حمادٌ صديقا مُمْطِفا، فعرض عميّ ما قَ 

:بني سعد بف مالؾ، لطرفة، فأممى   عمي 

 إنّ الخَمِــــــــــــــــــيطَ أَجَــــــــــــــــــد  مُنْتَقَمُــــــــــــــــــه
  

ــــــــــتْ  ولِــــــــــذاكَ    ــــــــــه غُــــــــــدْوَ ً  زُم   إبمُ
 

 سَـــــنَدُوا قـــــدْ  الن قْـــــ ِ  فـــــي بهـــــم عهْـــــدي
 

ـــــــدِي   ـــــــه مَطِـــــــي هم صِـــــــعا َ  تَهْ  ذُلُمُ
 

 وىي لأعشى ىمداف.    

وسمعت يونس يقوؿ: العَجَبُ مم ف يأخذ عف حمادٍ، وكاف يكذب ويمحفُ    
 .(ٔ)ويكْسِرُ"

فيذا الخطاب منقوؿ بأسموب غير مباشر، حيث نقؿ ابف سلاـ الخبر عف رواة     
أخريف، فيو غير مشارؾ في أي قصة مع "حماد الراوية"، بؿ ىو مجرد قناة ناقمة 

ا عمى قضية نقدية لمقصة التي تمقفيا مف سارد آخر، وأتى بيا الناقد بوصفيا شاىدً 
 بيد أنوأف خطابَ الناقد منقوؿٌ،  عمىو بصدد مناقشتيا وىي "انتحاؿ الشعر"، و 
ا وغيرَ مباشرٍ في آف واحد، ا مباشرً يعطي الشخصيات حؽ التعبير ليصبح خطابً 

                                      
 .ٜٗ، ٛٗالسابؽ، ص -(ٔ)
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انتحاؿ  سيـ خطاب السارد في توجيو عممية السرد بطريقة ترضي رؤيتو لقضيةفأ
الشعر، وتؤكد نظرتو الساخطة في "حماد الراوية" وأمثالو، بوصفو راويًا غير موثوؽ 

 ويورد المؤلؼ قصتيف تؤيداف ما قاؿ في "حماد":بو. 

: شمميا الخبر الأوؿ الذي رواه المؤلؼ عف أبي عبيدة عف يونس، القصة الأولى   
وتدور أحداثيا في مكاف محدد وىو "البصرة"، وفي زمف ولاية "بلاؿ بف أبي بُرْدَة" 

لو تدور عمييا. وتمثؿ شخصية "حماد" الشخصية الرئيسة في ىذا الخبر، إذ حو 
الأحداث، وتكثر الأقاويؿ، ويدور الحوار بينو وبيف "ابف أبي بردة"، وىو حوار بسيط 
يقوـ عمى طمبو مف "حماد" أف يطرفو بشيء مما يحفظ مف الأشعار، فينشده لمحطيئة 
أبياتا يستنكرىا عميو "ابف أبي بردة"؛ لكونو أروى شعر الحطيئة وأعممو، فكيؼ 

ؾ يسايره في نشر النحؿ بيف الناس، فيظير شخصيتو يستخؼ بيذا حماد، ومع ذل
متواطئة مع شخصية "حماد" في نحؿ شعر الرجؿ غيره، وتأتي نياية ىذا الخبر 

 متوافقة مع رأي المؤلؼ في "حماد".

: جاءت في الخبر التالي، نقميا المؤلؼ عف أبي عبيدة عف عمر القصة الثانية     
ا المؤلؼ ليبرىف عمى ما شاع مف "حماد"، بف سعيد بف وىب الثقفي، حيث أتى بي

وأف أخباره في ىذا الباب كثيرة، وىو شخصية رئيسة ىنا أيضًا، أما الشخصية 
المحاورة لو "عمر بف سعيد بف وىب الثقفي" فيصفو بأنو صديؽٌ ممطؼ لو، ولا يظير 
الخبرُ أي  مودةٍ كانت بينيما،  سوى أنو كاف يعرض عميو الشعر، فطمب منو أف 
يممي عميو قصيدة لطرفة، فأممى عميو قصيدة لأعشى ىمداف، وبالرغـ مف ذلؾ لـ 
يتخذ ىذا الصديؽ أي  موقؼ تجاه حماد، سوى أف صحح المعمومة لممتمقي، فمـ 
يُظير الخبرُ أنو زجر حمادًا عمى كذبو عمى الشعراء، ولا عاداه، كما فعؿ المحاور 

َـ حمادًا أنو أدرؾَ نحمَو في الخبر الأوؿ، بكونو اعترض عمى شعر ال حطيئة وأَعْمَ
 وكذبَو، ومع ىذا أقر ه في النياية، وقاؿ لو  "ولكف دعيا تذىب في الناس".

والاحتجاج لمشعراء بما يتفؽ مع  ،والنظر ،عيد المؤلؼ إلى نفسو ميمة الفحص   
ما رؤيتو النقدية ومذىبو الذي اختاره في ترتيب الطبقات، يقوؿ في مفتتح الكتاب، 

 يحدد الإجراء المنيجي الذي اعتمده في الطبقات:
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 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

"ذكرنا العرب وأشعارىا، والمشيوريف المعروفيف مف شعرائيا، ففصمنا الشعراء مف    
أىؿ الجاىمية والإسلاـ والمخضرميف الذيف كانوا في الجاىمية وأدركوا الإسلاـ، 

وما قاؿ فيو العمماء،  فنزلناىـ منازليـ، واحتججنا لكؿ شاعرٍ بما وجدنا لو مف حجة،
فاقتصرنا مف الفحوؿ المشيوريف عمى أربعيف شاعر، فألفنا مف تشابو شعره منيـ إلى 
نظرائو، فوجدناىـ عشر طبقات أربعة رىط كؿ طبقة، متكافئيف معتدليف، ثـ إنا 

إلى رىطٍ أربعة،  –اقتصرنا بعد الفحص والنظر والرواية عمف مضى مف أىؿ العمـ 
يـ أشعر العرب طبقة، ثـ اختمفوا فييـ بعد ذلؾ، وسنسوؽ اختلافيـ اجتمعوا عمى أن

 .(ٔ)واتفاقيـ، ونسمي الأربعة، ونذكر الحجة لكؿ واحدٍ منيـ."

، فيو أولا بإسناده افتتاحية ةالنقدي رؤيتوبيذا الوضوح المنيجي، يؤطر المؤلؼ    
لمطبقات بيذا  كلامو إلى ضمير المتكمـ، يضع الرؤية قيد المؤلؼ، ثـ كاف ترتيبو

والرواية عمف مضى مف أىؿ العمـ، فيو  ،والنقد ،والنظر ،الشكؿ ىو نتيجة الفحص
ف استعاف بآراء العمماء، فقد قاـ بفحصيا والنظر في صحتيا، فمو دورٌ نقديٌّ  وا 
ممموسٌ يتعدى مجردَ النقؿِ الصرؼ للأخبار، وكاف إيراده لحجج أىؿ العمـ في 

  ـ وصحة قناعاتو النقدية. مف ثَ  ،ورؤيتو في إثبات صدؽ ،الشعراء بما يوافؽ مذىبو
يمسؾ الناقد/الراوي بزماـ سرديتو النقدية، فيو الذي يفصؿ ويصنؼ الشعراء، وىو 

وأىمؿ مف ىـ غير ذلؾ، وىو  ،أيضًا مف رأى أف يقتصر عمى الفحوؿ المشيوريف
 قو الخاص.مف رأى أف يؤلؼ مف تشابو شعره منيـ إلى نظرائو، فمو رؤيتو وطري

 

 

 المبحث الثاني: المروي

                                      
 ٓ٘:ٖينظر مقدمة طبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
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ما أف إ: ف(ٔ)"نمطيف أساسييف"يميز "توماشفسكي" في ترتيب العناصر السردية    
ما أف تُعرَض دوف اعتبار زمني، ا معينً تخضع لمبدأ السببية فتراعي نظاما وقتي   ا، وا 

ا مبنى سببية داخمية، في النمط الأوؿ يكوف النص ذ ةأي في شكؿ تتابع لا يراعي أي
"قصة قصيرة، رواية، قصيدة ممحمية، وفي النمط الثاني يكوف النص لا مبنى لو كما 
الأعماؿ الوصفية "الشعر الوصفي أو التعميمي، أو الغنائي، كتابات الرحلات"، 

الحكائي كلا العلامتيف "السببية والزمنية"  لكي يتشكؿ مبناه، عمى أف  ويستمزـ المتفُ 
بية ليست بالقدر نفسو في القوة والضعؼ، فيما في حالة تكامؿ الروابط الزمنية والسب

معا، فكمما كاف الرابط السببي أميؿ إلى الضعؼ، كمما ازدادت أىمية الرابط الزمني، 
ضعاؼ الحبكة يجعؿ مف الرواية ذات المبنى مجرد مجموعة مف الوقائع، أي و  ا 

 وصفا حسب الزمف.

، فالمتف الحكائي ىو (ٕ)"المتف والمبنى"بيف ويفرؽ "توماشفسكي" في السياؽ نفسو     
مجموعة الأحداث المترابطة في عمؿٍ ما حسب وقوعيا الطبيعي، بعيدا عف إعادة 
تنظيميا داخؿ العمؿ، بينما يتشكؿ المبنى الحكائي مف الأحداث ذاتيا، ولكف بعد 

ي كبرى، وف إعادة ترتيب ظيورىا في العمؿ. ويتوفر غرض كمي لمنص بوصفو وحدةً 
تشتمؿ كؿ وحدة مف وحداتو الصغرى عمى غرض خاص ومحدد يمثؿ  ،الوقت ذاتو

قابمة لمتقسيـ الوحدة غرضية مستقمة، وتظير نياية ىذه الوحدات في تمؾ الوحدة غير 
أو التفكيؾ. إف السند الغرضي لمعمؿ يتشكؿ مف الحوافز المتمازجة فيما بينيا، عمى 

وعة مف الحوافز، متتابعة زمنيا، وحسب ىذا النحو، يظير المتف الحكائي لمجم
السبب والنتيجة، كما يتجمى المبنى الحكائي لمجموعة ىذه الحوافز ذاتيا، لكف مرتبة 

 حسب التتابع الذي تمتزمو في العمؿ.

 أولا: المبنى الحكائي. 

                                      
نظرية الأغراض، توماشفسكي، ضمف نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانييف الروس، مجموعة  -(ٔ)

، ٕٜٛٔ ٔبيروت، ط -مؤلفيف، الناشراف: الشركة المغربية لمناشريف المتحديف، ومؤسسة الأبحاث العربية
 .ٓٛٔ، ٜٚٔص 

 .ٕٛٔ، ٔٛٔالسابؽ، ص  -(ٕ)
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 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

في "طبقات فحوؿ الشعراء" وفقا لخطة الناقد/السارد في  لمبنى الحكائيينتظـ ا     
نظيـ الطبقات طبقا لمنيجية تاريخية قبؿ كؿ شيء، حيث جعؿ الطبقات ترتيب وت

تتبع نظاما زمنيا، فبدأ بطبقات الجاىمييف، والشعراء ىـ المادة الأولية التي يتأسس 
عمييا النص بوصفيـ شخصياتٍ تقوـ بأحداث، ووضْعيا في طبقات إثر بعضيا 

تعمؽ بالسارد مف حيث ما بعضًا ىو ما يشكؿ المبنى الحكائي، الذي يضـ كؿ ما ي
يرويو، وترتيبو الزمني، والعلاقات بيف الأحداث. ينظـ السارد طبقاتو وفؽ ترتيب 
زمني شامؿ أولًا، ثـ نقدي ثانيًا؛ حيث يقدـ طبقةً إثر طبقةٍ وفقا لمقاييسو النقدية التي 
اعتمدىا، وتندرج ىذه الطبقات النقدية ضمف تنظيـ زمني شمولي يضميا، ويميز 

اىمييف عف الإسلامييف، تمتمؾ كؿ طبقة نظاميا الخاص، وتعد كؿ شخصية في الج
الطبقة الواحدة وحدة نظامية مستقمة في ذاتيا، ومرتبطة بطبقتيا، نقدي ا، في الوقت 

 نفسو.

وباختصار، فإف أنظمة عديدة تسيـ في بناء "الطبقات"، البناء الأوؿ، وىو بناء      
، طبقات الجاىمييف، وطبقات الإسلامييف. ثـ ىناؾ فوقي شمولي زمني يضـ وحدتيف

نظاـ أصغر يمثؿ كؿ طبقة تقع ضمف الوحدتيف الأساسيتيف، وتمثؿ الطبقة وحدة 
وسط، حيث يقع ضمنيا وحدات أصغر يمثميا شخصيات الشعراء، فكؿ شخصية 

 تمثؿ وحدة مستقمة داخؿ الطبقة. 

يتيف منفصمتيف، ثـ تتوسطيما وعميو، يتفرع المبنى الحكائي إلى وحدتيف زمن    
وحدات عديدة مستقمة أيضًا، تخضع لمقاييس فنية، ومكانية، وعقدية، أما الوحدة 
المكانية فيي "شعراء القرى"، والوحدة الفنية ىي "أصحاب المراثي"، ثـ أخيرا الوحدة 
المذىبية )الدينية( وىي "شعراء الييود". ومف ثـ فإف النظاـ الكمي لمطبقات يخضع 

 تقسيـ زماني، ونقدي، ومكاني، وديني. فيو لـ يسر عمى نيج الطبقات بانتظاـ.ل

 يقوؿ ابف سلاـ في ىذا السياؽ:    
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منا الشعراء مف أىؿ الجاىمية والإسلاـ، والمخضرميف الذيف كانوا في     "ففص 
، فنزلناىـ منازليـ، واحتججْنا لكؿ  شاعر بما وجدنا لو  مف الجاىمية وأدركوا الإسلاَـ

 (ٔ)حجة، وما قاؿ فيو العمماء.".

لموضوع الكتاب ما أوضح المنيج وجعمو  الإطار الزمنيحدد المؤلؼ بذلؾ     
ا في العرض والرؤية، وىو قد خص الشعراء مف أىؿ الجاىمية والإسلاـ منتظمً 

عراء الفحوؿ، وجعميـ عشر طبقات، في كؿ طبقة شوالمخضرميف، واقتصر عمى ال
ف متكافئوف، ثـ يعود إلى الاستطراد فتحدث عف مكانة الشعر عند أربعة رىط معتدلو 

عمميـ ومنتيى حكميـ، وكيؼ تحوؿ الشعر مع  بوصفو ديوافَ  ،العرب في الجاىمية
مجيء الإسلاـ، وتشاغؿ العرب عنو بالجياد والفتوحات، إلى أف استقر الأمر لمعرب 

راجعوا رواية الشعر الذي بانتشار الإسلاـ واطمئناف العرب بالأمصار المفتوحة، ف
، (ٕ)ذىب منو الكثير وما انتيى منو إلا أقمو، ويحتج لانتحاؿ الشعر ويدلؿ عمى ذلؾ

عف ضياع  ومف الشعر القديـ الصحيح، وكؿ ذلؾ في إطار حديث وعرض لنماذجَ 
الشعر وانتحاؿ أكثره، ولما استقر لمعرب أمرىا راجعت رواية الشعر، "وذكر أياميا 

ف بعض العشائر استقم وا شعر شعرائيـ، وما ذىب مف ذكر وقائعيـ  ومآثرىا، وا 
ت وقائعيـ وأشعارىـ، فأرادوا أف يمحقوا بمف لو الوقائع قم   فْ وأشعارىـ، ومنيـ مَ 

والأشعار، فقالوا عمى ألسنة شعرائيـ، ثـ كاف مف أمر الرواة أف زادوا عمى ذلؾ، 
 . (ٖ)ما وضعوا." عمى أىؿ العمـ زيادة الرواة ولا ؿُ كِ وليس يُشْ 

وذكر المؤلؼ في المقدمة منيجو في تقسيـ وترتيب الشعراء في طبقات، استنادا      
 إلى الرواية عمف تقدـ مف أىؿ العمـ والرواة الثقات، فقاؿ:

"فاقتصرنا مف الفحوؿ المشيوريف عمى أربعيف شاعرا. فألفنا مف تشابو شعره منيـ     
ت. أربعة رىط في كؿ طبقة، متكافئيف معتدليف... إلى نظرائو، فوجدناىـ عشر طبقا

                                      
  .ٕٗ، ٖٕالسابؽ، ص  -(ٔ)
 وما بعدىا. ٕٙالسابؽ، ص  -(ٕ)
 .ٙٗالسابؽ، ص  -(ٖ)
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إلى رىط  –ا اقتصرنا بعد الفحص والنظر والرواية عمف مضى مف أىؿ العمـثـ إن  
أربعة، اجتمعوا عمى أنيـ أشعر العرب طبقة، ثـ اختمفوا فييـ بعد. وسنسوؽ اختلافيـ 

دِئَتنَُا أحدىـ في وليس تبَْ  -واتفاقيـ، ونسمي الأربعة، ونذكر الحجة لكؿ واحد منيـ
ونذكر مف شعرىـ الأبيات التي تكوف في الحديث  -الكتاب نحكـ لو، ولا بد مف مبتدأ

 .(ٔ)والمعنى."

لشعراء بمقياس فني، أضاؼ إليو أثناء اشير حديث ابف سلاـ ىنا إلى تقسيمو يُ      
عديو المقاييس الأخرى، منيا المقياس التاريخي بب الممارسة الفعمية لمكتاب بعضَ 

، أما الزماني فقد قسـ الشعراء تقسيمة زمنية فجعميـ: جاىمييف الزماني والمكاني
سلامييف وأما المكاني فكاف في تخصيصو لشعراء القرى العربية طبقة سماىا  ،وا 

"شعراء القرى العربية" وىي خمس: المدينة، ومكة، والطائؼ، واليمامة، والبحريف، 
مدينة، وميز بيف أفضؿ الشعراء في كؿ قرية ال -حسب ابف سلاـ–وأشعرىف قرية 

لى جانب المقياس الفني والتاريخي الذي اعتمده المؤلؼ في عمؿ  بمقياس فني. وا 
الطبقات وترتيب الشعراء، أدرج طبقة أخرى لا تخضع لمقاييسو السابقة، وىي طبقة 

"وصيرنا أصحاب المراثي طبقةً بعد العشر الطبقات"،  قاؿ:أصحاب المراثي، 
عمى أساس طبقة أخرى  -أيضًا-نفيا عمى أساس الغرض الشعري. وأضاؼ صف

وىي طبقة "شعراء الييود". وقد اختمؼ العمماء في ترتيب الشعراء بعضيـ  عقدي،
ا يظيروا التعصب لشاعر بعينو، بيد أف ابف سلاـ ذىب "في عمى بعض، وأحيانً 

بقاتو، ويحكـ ذوقو كتابو إلى تغميب رأي الجماعة مف أىؿ البصرة في ترتيبو لط
مستعينا بالآراء الشائعة في ترتيب بقية الشعراء، ولو بعد ىذا كمو منيجو الخاص في 
عدد الطبقات، وتنزيؿ الشعراء منازليـ حسب القيـ الفنية لأشعارىـ وفؽ ما وضع في 

 .(ٕ)المقدمة."

سـ المظير الخارجي لمكتاب بتبني المنيج التاريخي في دراسة وتصنيؼ ات     
في توظيؼ  الشعراء، باعتماده عمى معطيات التاريخ الأدبي الزمانية والمكانية، ولعؿ  

                                      
 .ٓ٘: ٖٕينظر السابؽ، المقدمة ص -(ٔ)
 .ٔٓٔالنقد والبلاغة حتى القرف الرابع اليجري، د/ محمد زغموؿ سلاـ، صتاريخ  -(ٕ)
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" عمى "طبقات النقد السرديد ممارسة مفيوـ "ب ومي  ا ما قر  المؤلؼ ىذا المنيج تحديدً 
فحوؿ الشعراء"، فالتاريخ ما ىو إلا قصص مروية، وحكايات مرت عبر حدود 

، فلا ريب أف "التاريخ يعد في ا متداولًا ا حي  قت تاريخً الأمكنة والأزمنة لتصبح مع الو 
ا، رغـ المحاولات في تحويؿ الكتابة التاريخية مف كتابة أدبية إلى كتابة جوىره أدبً 

عممية منضبطة، تسعى وراء الحقيقة بمعزؿ عف الأىواء غذتيا بحوث الجرح 
، ولكف الكتابة والتعديؿ، ومراجعة الأحاديث الضعيفة، ونظرية الوضع في الشعر

التاريخية في تيارىا العاـ، ظؿ الغالب عمييا إلى العصر الحديث، كونيا أدبا يقدـ فيو 
المؤرخوف حكايات، أو روايات مطولة، ليا طابع ممحمي، تحكي بطولات أمـ وحيوات 

يقدموف سرديات  -بحسب التعبير المعاصر الشائع عف فرنسوا ليوتار-دوؿ، أو ىـ 
ىذا المنطمؽ النظري يعد كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء" في جوىره . ومف (ٔ)كبرى."
ا لمشعر العربي "الجاىمي والإسلامي"، يقدـ حكايات الشعراء، وأخبار نقدية، تاريخً 

  بذلؾ سردية نقدية تاريخية.والمؤلؼ ىو راوٍ لتمؾ الأخبار والحكايات، مشكلًا 

 بنية الزمن الحكائي: 

الأىـ مف بيف عناصر السرد الأخرى، لذا فيو يرتبط  يعد العنصر الزمني العنصر   
ارتباطًا وثيقًا بالبنية السردية لمعمؿ، "وتمثؿ الأحداث الوحدات الأساسية التي يتكوف 
منيا القص في تسمسمو، غير أف القاص يواجو صعوبة أف المغة تتكوف مف سمسمة 

ب الخطي لموحدات مختمفة الوحدات مف كممات، وجمؿ، وفقرات. ويصطدـ ىذا الترتي
المغوية البسيطة بمشكلات عديدة عند محاولة ترتيب الأحداث، عمى نفس النمط 

، حيث ينقطع التسمسؿ الزمني رغمًا عف الراوي، فيعود لموراء، ويتقدـ (ٕ)الخطي"
للأماـ؛ لأف تزامف الأحداث يترجـ نصي ا بالسير مع إحدى الشخصيات، ثـ تركيا 

تفعمو شخصية أخرى في الوقت نفسو، "فيتطمب ظيور كؿ تستكمؿ فعميا لمعرفة ما 
شخصية جديدة عودة إلى الوراء، لكشؼ بعض العناصر الميمة، وربما الاحتفاظ 

                                      
 ٔالوفاء بالإسكندرية، ط توفيؽ، دار ينظر المعرفة التاريخية لمنقد العربي القديـ، د/ مجدي أحمد -(ٔ)

 .ٔٔـ. صٕٔٓٓ
 .ٗ٘ـ، صٕٗٓٓميرجاف القراءة لمجميع، سمسمة إبداع المرأة  -بناء الرواية، سيزا قاسـ، مكتبة الأسرة -(ٕ)
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، ولذا كاف التسمسؿ النصي لمزمف مف (ٔ)ببعض العناصر لكشفيا في زمف لاحؽ"
 استرجاع، واستباؽ، وحذؼ، وخلاصة، مف الأبنية الميمة في أي نص سردي.

وقد تميز الخطاب النقدي لدى ابف سلاـ بالسردية بما يحويو ويعرضو مف       
أخبار، وقصص، وتاريخ في قالب حكائي، والزمف بوصفو مظيرًا مف مظاىر 
الحكي، تتـ دراستو مف خلاؿ البحث في نوعية العلاقة بيف زمف القصة والوقائع 

نية لا يمكف أف تكوف الحقيقية، وزمف الخطاب السردي. غير أف دراسة البنية الزم
كاممة وشاممة؛ لأف بنى الزمف ظاىرة في كؿ وحدة مف وحدات النص السردي بداية 
مف الجممة، وحتى النص بأكممو. لذا يمكف دراسة بنية الزمف مف خلاؿ نماذج تقع 

 في مستويي: الترتيب، والمدة.

 أولا: الترتي  )الاسترجاع(:    

اث الحقيقية في مواجية تنظيـ العرض السردي ويتبدى مف خلاؿ ترتيب الأحد      
ليذه الأحداث، وغالبًا ما يحدث مفارقات زمنية ناتجة عف التفاوت الحاصؿ بيف 
ترتيب الأحداث في القصة والخطاب، حيث "يترؾ الراوي مستوى القص الأوؿ ليعود 

 . وفي "طبقات(ٕ)إلى بعض الأحداث الماضية، ويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا."
فحوؿ الشعراء" بوصفو كتابًا في النقد وأخبار الشعراء، تقع حالة مف التوازف بيف 
زمني القصة والخطاب في غالبية الأخبار، بحيث ينطبؽ ترتيب الأحداث في القصة 
عمى ترتيب الوقائع في الخطاب، فالراوي غالبا ما يراعي الترتيب الحقيقي للأحداث 

د بترتيب الأحداث الغفؿ في بنية الخبر، بؿ تظير آلية كما وقعت، وأحيانًا لا يتـ التقي
الاسترجاع كثيرًا في الخطاب. وقد ورد ىذا المستوى الزمني في "طبقات فحوؿ 
الشعراء" لأغراض مختمفة، فعادة ما يعود السرد إلى الوراء لمتفسير، أو لسد ثغرات 

اقعة معينة، وىو ما مفقودة في الحكي، وربما لمتذكير والتنبيو، وأحيانًا لتأريخ و 
 سيظير مف خلاؿ الأمثمة الآتية:

                                      
 السابؽ. -(ٔ)
 .ٛ٘بناء الرواية، ص -(ٕ)
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 ورد في طبقة شعراء القرى العربية، في ذكر شعراء المدينة، كما قاؿ ابف سلاـ:    

 يحمؿ لـ ما عميو حُمؿ وقد جيدُه، الشعر كثير ثابت، وىو بف حساف "أشعرىـ   
 تنَُق ى. لا ثيرةك أشعارا عميو وضعوا واستبَ تْ  قريش تعاضَيتْ  أحدٍ. لما عمى

 الحاكـ وأشرافيـ، والمنذر قومو سادة مف بف حراـ، المنذر بف ثابت أبوه وكاف     
 في حك موا وكانوا مشيور، أياميـ مف يوـ وىو سُمَيحة، يوـ في والخزرج الأوس بيف

 يومئذٍ، قُتِؿ لو مولى في فتعد ى عوؼ بف سالـ بف العجلاف بف مالؾ يومئذ دمائيـ
رِيح، فأبوا دية إلا فيو آخذُ  لا وقاؿ:  حراـ بف المُنْذرَ  بحكمو، فحك موا يرضوا أف الص 
 في شعره في حساف فذكره الأوس دماء واحتمؿ الخزرج قومو دماء ىدر بأف فحكـ

 .(ٔ)اليموـ(" بالعشاء النوـ منع)فييا:  قاؿ التي قصيدتو

ثابت"؛ حيث يدور يتجمى الاسترجاع في ىذا الخبر الخاص بػ "حساف بف       
المحكي الرئيس حوؿ شخصية "حساف" ثـ يسترجع الراوي خبرا عف أبيو "ثابت"، 
فوقعت المدة الزمنية لخبر "ثابت" ضمف المحكي الأساس الذي يخص "حساف"، وقد 
كاف استرجاع الراوي لخبر "ثابت" بيدؼ وضع "حساف" موضعو مف النسب والشرؼ، 

ة زمنية طويمة مف المحكي الأساس، إذ بعد ىذا وقد امتد ىذا الاسترجاع وشغؿ مد
الخبر، ينشغؿ الراوي باسترجاع خبر آخر عف "ثابت"، قبؿ أف يستأنؼ حديثو عف 

 شخصيتو الرئيسة التي تمثؿ المحكي الأساس. 

وفي الطبقة نفسيا، يتجمى استرجاعٌ آخر، ورد في ذكر "قيس بف الخَطيـ"، يقوؿ    
 ابف سلاـ:

 أقوؿ ولا -شعرًا حساف عمى يفضمو مف الناس فمف شاعرٌ، ـالخطي بف "قيس   
 ذلؾ...

 يصُدُّىا فكاف حو اء، ليا يقاؿ وكاف امرأتُو، وأسممتْ  شِرْكو، عمى مقيمًا قيس وكاف   
 الله رسوؿ رأسيا. وكاف عمى فيقمبُيا ساجدةٌ  وىى يأتييا بيا، ويعبثُ  الإسلاـ عف

                                      
 .ٕٙٔطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
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 حاليـ، وعف الأنصار أمر عف يسأؿ رة،قبؿ اليج بمكة وىو وسمـ عميو الله صمى
 في وسمـ عميو الله صمى أتاهُ  الموسِـ، كاف قيس. فممّا مف تمقى وما بإسلاميا، فأُخبر

 الله صمى النبيُّ  وأعْظَمو. فقاؿ بو رَح ب عميو الله صمى النبي   رأى فمما مِضْرَبِو،
نؾَ  أسمَمتْ، قد امرأتؾ إفّ  عميو:  وكرامةً  نعـ لَيا. قاؿ: تَعْرِض لا أف فأحب تُؤْذِييا، وا 

 قد صاحِبَؾ إف   ليا: قاؿ المدينةَ  قدـ تكرىُو. فمما شيءٍ  في بعائد لست القاسـ، أبا يا
 .(ٔ)وأمْرَؾِ." فشَأْنَؾِ  لؾِ، أعْرِض لا أف إلي   فطمب لَقِيَنِي،

 لجأ الراوي في ىذا الخبر إلى تغيير موقع بعض الأحداث استباقًا واسترجاعًا،    
لإخراج قصتو في ىيئة سردية مثيرة، وقد أضاؼ بعض التقنيات السردية مثؿ 
الوصؼ في مشيد مؤثر يبيف اضطياد "قيس" لزوجتو التي أسممت، فكاف )يأتييا 

و"قيس"، القائـ  صلى الله عليه وسلموىي ساجدة  فيقمبيا عمى رأسيا(، والحوار البسيط بيف النبي 
ريعة المعظمة لرسوؿ الله ، والاستجابة السصلى الله عليه وسلمعمى الطمب الودي مف رسوؿ الله 

مف المشرؾ "قيس"، وفي ىذا الحوار البسيط تكمف تقنية الاسترجاع الزمني  صلى الله عليه وسلم
عمى "قيس"، مف إسلاـ امرأتو،  صلى الله عليه وسلملمحدث الأوؿ في الخبر، حينما أعاده النبي 

يذائو ليا، وىدؼ ىذا الاسترجاع تذكير "قيس" بما يفعمو مع امراتو مف عدواف، حتى  وا 
حؽ ليذا الاسترجاع، وىو "ألا يتعرض ليا" بعد ذلؾ، فوافؽ وامتثؿَ يميدَ لمطمب اللا
، دوف أدنى تحدٍ أو تعدٍ يظير وقتئذ مف مشرؾ، وقاؿ :"نعـ صلى الله عليه وسلملأمر رسوؿ الله 

وكرامة يا أبا القاسـ، لست بعائد في شيء تكرىو." ، وأك د الخبرُ ذلؾ الامتثاؿ مف 
حيث امرأتو، واسترجاعو ليا  خلاؿ استرجاع آخر تجمى في عودة "قيس" لممدينة

، فقص  عمييا ما حدث بينيما، وتركيا وشأنيا، كما سبؽ صلى الله عليه وسلممقابمتو مع النبي 
 .صلى الله عليه وسلمووعد النبي 

 وفي فصؿ "شعراء مكة" يقوؿ الراوي في ذكر "أبي سفياف بف الحارث":   

                                      
 .ٖٕٔ، ٖٕٓالسابؽ، ص -(ٔ)
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 الله رسوؿ أصحابُ  وكاف -ثابت بف حساف عمى يردُّ  أُحُدٍ  يوـ في سفياف أبو "وقاؿ   
ة، فييا لقريش عِيرًا بدرٍ  عَقِب في أصابوا وسمـ عميو الله مىص  بعدُ  تنك بوا فكانوا فض 

 حساف: فقاؿ طريؽَ العراؽ، وأخذوا الشا ِـ طريؽَ 

ــــامِ  فَمَجَــــاتِ  دَعُــــوا ــــا حَــــالَ  قــــدْ  الش   دُونهَ
  

ــــ   ــــا ِ  كــــهفوا ِ  دٌ لَا جِ  (ٔ)كِ الأوارِ  الْمَخَ
  

ــــــبِ  ــــــاجرُوا نَحْــــــو رَب   جــــــالٍ رِ  يدِ هيْ ــــــهَ  مهُ
 

ــــــا وأيــــــد  ِ وأنصــــــارِ    ــــــ يحَقً  كِ الملائِ
 

ـــــ ـــــ تْ كَ مَ إِذا سَ ـــــن أَر ِ  انَ رَ وْ حَ  الجٍ عَـــــ م
 

 (ٕ)هُنَالـــــكِ  الط رِيــــقَ   لَهَـــــا إِن  ولَا قـُـــفَ   
 

 عميو: يرد الحارث بف سفياف أبو قاؿ أحد يوـ كاف فمما   

 اهَـــــــرِ كْ ذِ  لُ هْـــــــم أَ كُ رُ يْـــــــهـــــــا وغَ بِ  مْ يتُ قِ شَـــــــ
  

 (ٖ)كِ الِـبـن مَ  رِ هْـفِ  نـاءِ مـن أبْ  سُ ارِ وَ فَ   
  

 مْ كُ وتِ يُـــــبُ  لَ وْ حَـــــ ي ِ لاد البِـــــجِـــــ مْ تُ بْ سِـــــحَ 
 

ـــ أَرْطَـــالَ  يـــرِ العِ  يفـــ مُ كُ ذِ خْـــكهَ     (ٗ)كِ آنُ
 

 !!لـ جعمتيا آنؾ ي،يا ابف أخ :فقاؿ أبو سفياف بف حرب لأبى سفياف بف الحارث   
 .(ٔ)."جيدةً  بيضاءَ  لفضةً  كانتْ  إفْ 

                                      
مزرعة أو ما يشؽ في الأرض للأنيار. جلاد: الضرب بالسيوؼ في القتاؿ، جة، وىي الفمجات، جمع فَمَ  -(ٔ)

أي طعنات السيوؼ والرماح. المخاض: النوؽ الحوامؿ. الإبؿ الأوارؾ: التي ترعى شجر الأراؾ، وىو مف 
أطيب ما ترعاه الإبؿ، والأراؾ حمض، والحمض مف النبات إذا رعتو الإبؿ قمصت مشارفيا فبدت حمرة 

واسع. شبو طعنات السيوؼ في العدو، بأفواه إبؿ قمصت مشارفيا مف رعي الأراؾ، عني بذلؾ أفواىيا ال
 اتساع الطعنة وبشاعتيا.

حوراف: جبؿ عف ميامف حرة ليمى القصوى، وىو أدنى أعلاـ الشاـ، وىي مف منازؿ العرب الذيف  -(ٕ)
عير طريؽ الشاـ فقولا ليا: خذي تشاءموا، ورمؿ عالج: رمؿ محيط بأكثر أرض العرب، يقوؿ: إذا سمكت ال

 طريؽ العراؽ، أما طريؽ الشاـ فقد حمتو سيوؼ المياجريف والأنصار.
 شقيتـ بيا، يعني الحرب. -(ٖ)
 الآنؾ: الرصاص الأبيض، أو القصدير. -(ٗ)
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ي سفياف بف الحارث"، وبدأ بخبر شعري عنو اختص  ىذا المحكي بشخصية " أب     
قالو يوـ غزوة أحد يرد عمى "حساف بف ثابت"، ثـ توقؼ الراوي عند حد القوؿ، دوف 
أف يستكمؿ سرده عف "أبي سفياف"، وشرعَ في استرجاع الواقعة الأولى التي جعمت 

ة أحد ىذيف الشاعريف يتبارياف الشعر، وىذه الواقعة كانت بعد غزوة بدر وقبؿ غزو 
بأشير قميمة، أصاب فييا الصحابة قافمة تجارية لقريش سالكة طريؽ العراؽ، وكاف 
بيا ماؿٌ كثير، وسبائؾ ذىب وفضة، فأصابوا العير وأفمتَ أعياف القوـ، فقاؿ حساف 
فييـ ما قاؿ. ووصؼ طعنات سيوؼ ورماح الصحابة في المشركيف، بأنيا أفواه إبؿ 

حيث قصد بذلؾ اتساع الطعنة وبشاعتيا، يقوؿ في قمصت مشارفيا مف رعي الأراؾ، 
البيت الأخير: إذا سمكت العير طريؽ الشاـ، فقولوا ليا: خذي طريؽ العراؽ، أما 

 طريؽ الشاـ فقد حمتو سيوؼ المسمميف مف المياجريف والأنصار.

يستأنؼ الراوي سرده الأساس عف "أبي سفياف"، ويورد لو ما قالو يوـ أُحد يردُّ بو     
عمى أبيات "حساف"، ويقوؿ لو: شُقيتـ بيذه الحرب، وكاف غيركـ فرساف الحروب، 
يذكروف بأفعاليـ فييا. فيذا الاسترجاع التي قاـ بو الراوي جاء بيدؼ استدعاه سياؽ 

 المحكي الرئيس، لجعؿ الصورة كاممة أماـ المتمقي، وسد ثغرات التاريخ.

ة العاشرة مف طبقات الإسلامييف، في وىذا الاسترجاع يماثؿ ما جاء في الطبق    
 ذكر "مُزاحـ بف الحارث العُقَيْميّ"، قاؿ الراوي عنو:

 عمقمةُ  ومعو وىَمْدَاف، مُذْحَج قبائؿ في الجُعْفِىّ  دىرٌ  عمييـ أغارَ  يو ٍـ في "وقاؿ     
 بعضُ  رجع ثـ ثلاثا، كعبٍ  بنو فات بعتْيُـ كثيرة، إبلًا  وأصابوا وغَنِموا، فسَبَوا الجُعْفِىّ،
، يْؿ، بني في خُوَيْمدٍ  بف ومضى عِقاؿُ  القوـ ْْ  ثـ ببولو، الإبؿ أبعْارَ  يُندى فجعؿ عُؽَ
ري ِْ  عمييـ وردَ  حتى منيـ! أقربكـ ما لأصحابو: ندي ا، ويقوؿ البعرَ  أصحابَوُ  يُ
 قَطيفةً، امُتَوس دً  تفَْمِيوِ  بَجْمَةَ  بنى مف جاريةٍ  حجر في دَىرٍ  ورأسُ  قائظٍ، يوـ في النُّخَيْؿ
 إلا   يَنْتَبِو فمـ القطيفة، بيُدْبِ  شعره تَضْفِرُ  فجعمت بالطمبِ، نفسُيا أحس ت الجارية فكأف  

 فيشـ بقوسو، دىٌر وجيَوُ  فضربَ  النُّفاضَةِ، بفُ  ىُبَيْرةُ  دىرًا لقى مف أوؿَ  فكاف بالخيؿ.

                                                                                             
 .ٜٕٗ: ٕٚٗطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
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 مطبوخًا، البريرُ  بطنو مف فساؿَ  بطنو، فنثَر فطعنو خُوَيمِدٍ  بف عِقاؿُ  ولَحِقو وجيَوُ،
 بف مُزاحـ فقاؿ فاحشةً  وىُزِمت ىزيمةً  الجيش، ذلؾ في معيا كاف ومف جُعْفيٌّ  فقُتِمتْ 

 اليوـ: ذلؾ في الحارث

  ً رَ هْـــــــجَ  وا الأمـــــــرَ طُ شَــــــنْ تَ اسْ  ا الـــــــذينَ ن ــــــمِ 
  

ـــــــــــيُ    ـــــــــــ يم عـــــــــــارِ هُ مُ د  قَ  (ٔ)وعُ ع أرْ اجِ الأشَ
  

ــــــ ــــــعمَ  وقــــــد أتــــــى ،هــــــرٍ دَ  ى  فِــــــعْ ر الجُ ى أثَ
 

ـــــ جُ حَ سْـــــى يَ ول ـــــ ذُ نْـــــمُ  هُ لَـــــ    (ٕ)أربـــــعُ  يرَ الس 
 

 هائِـــــــــجَ نَ  نْ ى مِـــــــــتـــــــــرَ  ي  احِـــــــــرَ طُ  يرٍ سَـــــــــبِ 
 

ــنْ تَ  نِ ى الجــوْ ى بالنــدَ المهــارَ  ودَ مُــجُ     (ٗ)"(ٖ)عُ تُ
 

فينا أيضًا يستعيد الراوي الحدث الذي مف أجمو قاؿ الشاعر أبياتو، ولو اكتفى      
مر لممتمقي، ولكنو قبؿ أف يذكر شعر الشاعر بذكر الشعر دوف سياقو، لما وضح الأ

الشاعر، استرجع الحادثة التي قاؿ فييا الشاعر كممتو. فالخبر ىو مفتاح الشعر، 
والاسترجاع يجمي معاني الأبيات، فجاء لمتوضيح وكشؼ سياؽ الحدث الذي يسرده 

 الشاعر.

 

 ثانيا: المد :.

                                      
وا الأمر: استنفذوه. يقدميـ: يحمميـ نشط الشيء وتنشطو، انتزعو وجذبو، فكأنو أراد بقولو: استنشط -(ٔ)

عمى الإقداـ. والأشاجع: عروؽ ظاىر الكؼ. وعاري الأشاجع: معروؽ الكفيف قميؿ لحميما، وذلؾ مف تماـ 
 قوتو وقمة ترفو. أروع: حي النفس شيـ ذكي الفؤاد.

 مر يسحج: أي يسرع ويتابع السير. أربع لياؿ. -(ٕ)
سرعة. المياري: جمع ميرية: وىي إبؿ كرـ منسوبة إلى ميرة بف طراحي: بعيد شديد. والنجاء: ال -(ٖ)

حيداف. والندى: العرؽ. والجوف: الأسود، وكذلؾ يكوف عرؽ الإبؿ إذا يبس. نتع العرؽ ينتع نتعا ونتوعا: 
 تتابع خروجو.

 .ٕٚٚ: ٓٚٚطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٗ)
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 - ٕٖٓ - 

 

 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

ة الحقيقي، مف حيث وتُعْنَى برصد حركة الزمف السردي مقارنة بزمف القص    
سرعتو وبطؤه، تظير سرعة الزمف مف خلاؿ آليتي الحذؼ، والتمخيص، بينما تقؿ 
سرعة الزمف السردي مف خلاؿ آليتي المشيد والوقفة، ويمكف تتبع الحركات السردية 

 الأربع في "الطبقات" كما يمي:

 الخلاصة:

ولمتمخيص وظائؼ عديدة وفييا يتـ اختزاؿ فترات زمنية طويمة في أسطر قميمة،      
منيا: "المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة، وتقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا، 
وعرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتيا معالجة تفصيمية، 

ويكثر وجود  (ٔ)والإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث."
الوقائع في "طبقات فحوؿ الشعراء" حيث يعتمد عمييا الراوي في التمخيص أو مجمؿ 

ذكر أخبار أكثر الشعراء، فيجمؿ أحداثاً طويمة بكممات وجمؿ قميمة، ويحدث ىذا 
غالبًا مع بداية كؿ طبقة، إذ يمخص المؤلؼ أىـ ما عُرؼ بو الشاعر واشتير؛ 

شيدىا، وربما يمخص أخلاقو، ومكانتو الأدبية والاجتماعية، وأىـ الأحداث التي 
 تاريخ الشاعر كمو في جمؿ قصيرة، قاؿ:

 قد وكاف وأخممو. جريرٌ  غمبو وقد المفظ، حر الكلاـ فاخر شاعرًا البعيث وكاف "    
 فحلًا، شاعرًا القُط امِيُّ  واستَغاثَو. وكاف الفرزدؽ إلى ضج   ثـ قصائد، في جريرا قاوـ
 (ٕ)شعرًا. وأمتفُ  ذكرًا منو أبعدُ  والأخطؿ الشعر. حمو الحواشي، رقيؽ

 والقطامي، الأخطؿ مف أقد ُـ الإسلاـ، أوؿ في قدي ٌـ مُفْمِؽ شاعر جُعَيؿ: بف كعب   
 .(ٖ)معو وكانا بو لحقا وقد

                                      
 .ٕٛبناء الرواية، ص -(ٔ)
 .ٖ٘٘طبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٕ)
 .ٕٚ٘السابؽ، ص -(ٖ)



 جامعت الفيوم                                     –يت التربيت للطفولت المبكرة كل –مجلت بحوث ودراساث الطفولت 

 

 - ٕٓٗ- 

 عشر لسابعاالعدد 

 شيد الأقْمَح، أبو وىو قيس، بف ثابت بف عاصـ بف محمد بف الله عبد والأحوَص،   
 "(ٔ)الأوس. مف وىو ،الدبرُ  وحَمتْو الر جِيع، يوـ وقُتِؿ بدرا، عاص ٌـ

وىكذا مع كثرة مف الشعراء والأخبار، يمر الراوي عمى فترات زمنية طويمة     
عارضًا خلاصتيا، وىذا الايجاز ربما ارتأه المؤلؼ مع بعض الأخبار التي لا يرى 
حاجة السرد ليا، فيجمؿ لممتمقي ما يراه ميم ا، ويمخص التفاصيؿ، وربما لا يتوفر 

 دقيقة، أو أخبار موثوقة عف ىؤلاء، فيوجز ما شاع ذكره.لديو تفاصيؿ 

 الحذف:

وقد يمجأ المؤلؼ إلى تسريع زمف السرد، بإسقاط فترات زمنية لا يراىا ميمة،      
فيناؾ أحداث وقعت بالفعؿ، غير أف النص لا يتعرض لسردىا، ويُؤثِر تيميشيا، 

، ويأتي ذلؾ حيف "يكتفي لتركيزه عمى حدث مخصوص أولاه عنايتو بالسرد والتفصيؿ
الراوي بإخبارنا أف سنوات أو أشير مرت، دوف أف يحكي عف أمور وقعت في ىذه 
السنوات أو في تمؾ الأشير. في مثؿ ىذه الحاؿ يكوف الزمف عمى مستوى الوقائع 

. ومثالو ىذا الحذؼ (ٕ)زمنًا طويلًا، أما معادلو عمى مستوى القوؿ ىو جد موجز"
 اوي لقصة يجيميا المتمقي، قاؿ ابف سلاـ:الصريح مف قبؿ الر 

 مف رجؿٌ  الراعي "حدثني جابرُ بف جندؿ الفزارِيُّ بقصة، وفي إثرىا قاؿ: وضاؼَ     
اءَ  سنةٍ  في كِلاب بني  فأمر لو، نابٍ  عمى الكلابيُّ  وكاف قِرًى، يحضُرهُ  ولـ حص 

، فعي ره يعمـ ولا إي اهُ، فأطعميا فنحرىا، حَبْتَر، لو يُقاؿ لو، أخٍ  ابف الراعي  بَنُو الكِلابيُّ
 الراعي: وقاؿ لو، أخمَفَيا أنو وخَنْزَرٌ، فزعـ الحلاؿُ  يياجونو: كانوا قومِو مف لو ع ٍـ

                                      
 .ٛٗٙالسابؽ، ص -(ٔ)
 ٖلبناف، ط -تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، د/ يمنى العيد، دار الفارابي، بيروت -(ٕ)

 .ٕ٘ٔ. صٕٓٔٓ



 هـ(ٖٕٔالسرد التاريخي لمنقد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي)ت 

 

 - ٕٓ٘ - 

 

 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

ـــــتُ جِ عَ  ـــــ ب ـــــمِ ـــــر   ،ينارِ ن الس  ـــــ يحُ وال   ٌ ر  قَ
  

 (ٔ)احَــوالر    َ ردَ فَــ نَ يْ بَــ نــار ءِ وْ إلــى َ ــ  
  

ــــى  ــــوْ  ــــارٍ  ءِ إل ــــيَ  ن ــــد   يوِ تَ شْ ــــامُ أهْ  الق  ه
 

ــدْ    ــرَ يُ  وق ــ يافُ الأْ ــ مُ ك ــيُ  د  والقِ  ىوَ تَ شْ
 

ـــــــــــ ـــــــــــوْ ا أتَ فمم  ـــــــــــا فاشْ ـــــــــــيهِ نَ يْ كَ تَ ن  مُ ا إل
 

 (ٕ)"ىكَـممـا بـه بَ  نِ يَ لا الحي ـوكِ  ،اوْ كَ بَ   
 

الراوي ىنا بصدد الحديث عف "الراعي"، وىذا الخبر أورده في نياية أخبار       
ف، مع )جرير، والفرزدؽ، الراعي الذي ينضـ إلى الطبقة الأولى مف طبقات الإسلاميي

والأخطؿ(، بيد أف ىذا الخبر جاء في إثر قصة لـ يقصيا الراوي، آثر أف يتخطاىا 
بما فييا مف أحداث وشخصيات، فربما ىذه القصة لا تخص "الراعي"، فتجاىؿ 
 ـ بموضوعو الرئيس، وىو "الراعي" وأخباره التي يدع ميا في كؿ مرة  ذكرىا، وأل

ىي ىدؼ الراوي، يسرد الأخبار حوليا، وطالما ىذه القصة التي بالشعر، فالأشعار 
 حذفيا مف سرديتو لا تخص شاعره ولا شعره، فلا بأس مف إسقاطيا.

 المشهد الحواري:   

في ىذه الحركة الزمنية يتساوى زمف السرد مع زمف القصة، وتتجمى أكثر ما       
صيات مساحة مف زمف تتجمى في صيغة الحوار، الذي يعطي الراوي فيو لمشخ

السرد، وقد "سُميت ىذه الحركة بالمشيد لأنيا تخص الحوار، حيث يغيب الراوي 
ويتقدـ الكلاـ كحوار بيف صوتيف، وفييا، تتعادؿ مدة الزمف عمى مستوى الوقائع 

، وجاءت ىذه الحركة الزمنية في طبقات (ٖ)الطوؿ الذي تستغرقو عمى مستوى القوؿ."
الأخبار التي تشتمؿ عمى الحوار بيف الشخصيات، نحو قوؿ  فحوؿ الشعراء في تمؾ

 الراوي:

                                      
الساري: الذي يسير ليلا. قرة: باردة وذلؾ في زمف الشتاء، وىو زمف البرد، يحرؽ البرد النبات. وفردة:  -(ٔ)

 اؿ ماء مف مياه نجد. الرحا: جبؿ بيف كاظمة والسيداف عف يميف الطريؽ مف اليمامة إلى البصرة.جبؿ،  ويق
 .ٕٔ٘: ٙٔ٘ينظر طبقات فحوؿ الشعراء، ص  -(ٕ)
 .ٕٚٔتقنيات السرد الروائي،  -(ٖ)



 جامعت الفيوم                                     –يت التربيت للطفولت المبكرة كل –مجلت بحوث ودراساث الطفولت 

 

 - ٕٓٙ- 

 عشر لسابعاالعدد 

 الممؾ: عبد مولى لنُصَيب، قمت قاؿ: أسماء بف جُوَيْرِية نا اليقظاف، أبو "وحدثني   
 قاؿ: أنا. قاؿ: مف؟ ثـ تميـ. قمت: بني أخو فقاؿ: الناس؟ أشعر مف مِحْجِف، أبا يا

 أبا يا فقمت: النسائي يسار بف إسماعيؿ قيتفم النساء. يسار ابف قاؿ: مف؟ ثـ قمت:
 مف؟ ثـ قمت: أنا. قاؿ: مف؟ ثـ قمت: تميـ. بني أخو قاؿ: الناس؟ أشعر مف فائد،
 فقاؿ سألتو )قمت(: قاؿ ذاؾ؟ وما قاؿ الثناء! لتتقارضافِ  إنكما قمت: نصيب. قاؿ:
 قبؿ يسار ابفب بدأ إلا أظنو كريـ، ولا  شاعر والله إنو قاؿ: فيو! قمت مثؿ ما فيؾ

 .(ٔ)نصيب."

لقد آثر الناقد أف ينقؿ ىذا الخبر تفصيلًا، وكاف لو أف يختصر ثناء الشاعريف       
لبعضيما بعضًا دوف أف يأتي بالحوار عمى وجيو، فيقوؿ: إف ىذيف الشاعريف أيضًا 
يقدماف "جرير" عمى طبقتو، فالشاىد في ىذا الخبر ىو تفضيؿ "جرير"، فيو أخو بني 

الذي وقع اختيار الشاعريف عميو "نصيب، وابف يسار النساء"، حيث وقع ىذا  تميـ
الخبر في طبقة الإسلامييف الأولى، في ذكر جرير. وقد جاء ىذا المشيد الحواري 
 ليضيؼَ لمشاعريف المذكوريف، كما أضاؼ لجرير، وأكد عمى منزلتو وسط أصحابو. 

الطبقات"، ىذا المشيد الذي ورد في ومف بيف المشاىد الحوارية التي تجمت في "   
 ذكر "الأخطؿ"، قاؿ ابف سلاـ:

بَ  فأتى الكوفة، الأخطؿ قدـ "    َْ  تحم متُ  إنيّ  فقاؿ: الشيبانيّ، رُوَيْـ ابف حَوْشَ
 إليو. فاعتذر فسألو، البُزَيْعة بف شدّاد فنَيَره. فأتى قومي! دماءَ  بيما لأحقِفَ  حَمَالتيف

 عميو بما ردّ  وأخبرهُ  فسألو مرواف، بف لبِشْر كاتبا وكاف ،الفي اضَ  عِكْرِمةَ  فأتى
عَيْنًا  إحداىُما أعطيؾ ولكني إليؾ، أعتذر ولا أنيرُؾ لا إنّي أمَا فقاؿ: الرجلاف،
ضًا. والأخرى َْ  لو: فقيؿ المسجد، في الناسُ  لو فاجتمع بالكوفة أمرٌ  وحدث قاؿ: عَرْ

، يوما عكرمة تُكافئ أف أردتَ  إف ، جُب ة بسفم فاليوَـ  مف صميبا وتقم د فرسا، وركبَ  خَزٍّ
 ذلؾ، عميو نَفِسا وشدّادٌ  حَوْشَبٌ  رآه فمما فرَسو. عف ونزؿَ  المسجد، بابَ  وأتى ذىبٍ،
 قصيدتَو: ينشد وابتدأ فوقؼ، فجاء مالؾ! أبا يا عكرمة: لو وقاؿ

                                      
 .ٜٓٗ: ٛٓٗ، ص  طبقات فحوؿ الشعراء -(ٔ) 



 هـ(ٖٕٔالسرد التاريخي لمنقد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي)ت 

 

 - ٕٓٚ - 

 

 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

 فَوُعَــــــــــــــالِ  بحائِـــــــــــــلٍ  الـــــــــــــديارُ  لِمَـــــــــــــنِ 
  

 

 قولو: إلى انتيى حتى
ََ بْــــــــرِ  ابــــــــنَ  إنّ   هبَ يْ ي سَــــــــفــــــــانِ كَ  ي  عِ
  

ـــــدُ  نَ غْ ِ ـــــ   ـــــ و  الع ـــــمحْ الُ   َ رَ ذْ وعِ  (ٔ)الِ تَ
 

ـــــــــمَ أغْ  ـــــــــ تَ يْ ـــــــــوَ  يَ نِ تْ مَ كَ اوَ حـــــــــين تَ  ،لٌ ائِ
 

 (ٕ)يالِ وَ غَـــــــ عنـــــــد ذاكَ  المكـــــــارمَ  إن    
 

 ،هـــــــاكم   يعـــــــةَ بِ ى رَ عمَـــــــ تَ نْـــــــنَ ولقـــــــد مَ 
 

ــــــــ وكفيــــــــتَ    ــــــــوَ مُ  ل  كُ ــــــــ لٍ اكَ  (ٖ)الِ ذّ خَ
  

ـــــــــثْ مِ  كـــــــــ خرَ  أوْ  ةِ عَـــــــــيْ زَ البُ  كـــــــــابنِ   همِ
 

 الِ مَـــــالأجْ  ةِ يمَ سِــــمُ  ابــــنَ  ى لــــكَ لَــــأوْ   
 

ـــــــــــــيمَ  إن   ـــــــــــــإذَ  المئ  هُ تـَــــــــــــرْ هَ بَ  تَ لْ هَ ا سَ
 

ـــــ   ـــــريمَ رَ وتَ ـــــ ى الك ـــــخْ كالمُ  احُ رَ يَ  (ٗ)الِ تَ
 

ـــــــ ذا عَ ـــــــه رجـــــــالًا  لتَ دَ وا  ـــــــم تً ب ـــــــ ل  دْ جِ
 

ــــ   ــــ َ  يْ فَ ــــ راتِ الفُ ــــالأوْ  حِ كراشِ  (٘)الِ شَ
 ج

 .(ٙ)."ـعَ الن   رِ مْ مف حُ  إلي    أحبُّ ىذه والله :ويقوؿ مة يبتيجُ كرِ فجعؿ عِ  :قاؿ      

ينقؿ المؤلؼ ىذا الخبر متنازلا فيو عف الإسناد الخبري الذي التزـ بو في أكثر    
الأخبار، فيورده مباشرة كأنو شاىده عيانا، ويرويو لممتمقي في مشيد حواري بيف عدد 

في ىذا المحكي  مف الشخصيات الرئيسة والثانوية، فكاف الأخطؿ الشخصية الرئيسة
الذي يضـ خبريف منفصميف زمانيًا، يسردىما المؤلؼ بترتيب وقوعيما الحقيقي، 

                                      
 و اعتذارا وعذرة ومعذرة. السيب: العطاء الذي لا يتوقؼ. اعتذر فلاف مف ديف ركب -(ٔ)
غالي الشيء وأغلاه: اشتراه غاليا. يعني اشتريت المجد بثمف غاؿ. وتواكموه: وكمو بعضيـ إلى بعض  -(ٕ)

 مف لؤميـ وبخميـ.
المواكؿ مف الخيؿ: الذي يتكؿ عمى صاحبو في السير، يحتاج إلى الضرب والحث. الخذاؿ: الشديد  -(ٖ)

 ؽ آمالو بو؟الخذلاف لمف اطمأف إليو أو عم
بيره: قطع نفسو حتى تتابع مف شدة الإعياء، وما يأخذه مف خوؼ العطاء. راح الرجؿ لممعروؼ يراح،  -(ٗ)

 وارتاح يرتاح، فرح بو وأشرؽ لو واىتز كالفنف الرطب، وأخذتو خفة وأريحية. 
ء يتحمب مف جبؿ وىو الماعدلت: وزنت. رشح العرؽ والإناء: خرج شيئا فشيئا، والأوشاؿ جمع وشؿ:  -(٘)

أو صخرة يقطر قميلًا قميلًا، لا يتصؿ قطره، يقوؿ: يا بعد ما بيف السيؿ المتدفؽ والرشح المتقطع البطيء. 
 ىذا جواد، وىذا بخيؿ كز.

  .ٙٛٗ: ٗٛٗطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٙ)



 جامعت الفيوم                                     –يت التربيت للطفولت المبكرة كل –مجلت بحوث ودراساث الطفولت 

 

 - ٕٓٛ- 

 عشر لسابعاالعدد 

ومكاف وقوع الحدثيف في "الكوفة". بدأ الخبر بقدوـ الأخطؿ "الكوفة"، وسأؿ "حوشب" 
عطاءً يحقف بو دماء قومو، ولكف "حوشب" ىذا رفض ونيره، فتحوؿ الأخطؿ لػ 

فاستمر الأخطؿ في البحث عف شخصية مساعدة أخرى "شداد" فرفض واعتذر إليو، 
تعطيو حاجتو، فأتى "عكرمة بف ربعي الفياض" وحكى لو ما حدث مف الرجميف 
السابقيف، فكاف جوابو مختمفًا، إذ أعطاه ما يكفيو عينًا وعرضًا، وانتيى ىذا الخبر 

 عند ىذا الحد. 

و، وفي "الكوفة" أيضًا، ويضـ واصؿ المؤلؼُ تكممةَ ىذا الخبر بآخر لاحؽ لو يُتِمُّ    
الشخصيات نفسيا، وتظير بمستوى أخلاقي ملائـ لمخبر الأوؿ، بيد أف الأخطؿ في 

المذاف رفضا -موضع رد الإحساف الذي منحو إياه "عكرمة"، بينما "حوشب" و "شداد" 
يظلاف في مستوى أخلاقي متدفٍ، وقد وقفا ينظراف إلى   -إعطاء الأخطؿ حاجتو

ذ بػ"عكرمة" الكريـ ينادي عمى "الأخطؿ"  بحسد وحقد وىو في كامؿ زينتو، وا 
الأخطؿ، فيمبي الأخطؿ النداء، ووقؼ وأنشد مدحتو في "عكرمة"، وتعرض فييا 
ليجاء البخلاء المئاـ. ولـ ينس المؤلؼ أف يصور مشيد "عكرمة" مبتيجا بمدحة 

 "الأخطؿ" وممتنا لو، فالشعر أبقى مف حمر النعـ.

اقد ىذا الخبر بصيغة المشيد الحواري الذي يرصد التفاصيؿ، ويحدث بطأً سرد الن   
في حركة الزمف السردي، عمى الرغـ مف مرور الزمف وتوالي الأحداث، وقد جاء 

يضاحًا لمناسبة القصيدة.  الخبر خدمة لمشعر، وا 

 الوقفة:   

لحركة تسيـ الوقفة مع المشيد في تبطئ حركة الزمف السردي، وتظير ىذه ا     
"في الحالات التي يكوف فييا قص الراوي وصفا، إذ ذاؾ يصبح الزمف عمى مستوى 

بمعنى أف مدة  (ٔ)القوؿ أطوؿ، وربما بما لا نياية مف الزمف عمى مستوى الوقائع."
القص أطوؿ مف مدة الوقائع. وتأتي الوقفة في "طبقات فحوؿ الشعراء" لأغراض 

                                      
 .ٕٙٔتقنيات السرد الروائي، ص -(ٔ)



 هـ(ٖٕٔالسرد التاريخي لمنقد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي)ت 

 

 - ٕٜٓ - 

 

 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

فسير، أو التعريؼ بالشخصيات، أو غير ذلؾ عدة، منيا الوصؼ، أو الوعظ، أو الت
 مف أغراض، ومثاليا ما أورده ابف سلاـ في ذكر الأخطؿ:

"ثـ قدـ الأخطؿُ الكوفةَ عمى بِشر بف مرواف، فبعث إليو محمد بف عُمَير بف    
سْوةٍ وخمر  ُْ وبمغني أف الذي بعثَ –عطارد ابف حاجب بف زُرارة بدراىـ وحُمْلافٍ وؾِ

ؿ شاعرنا عميو وسبُّو." -ف عِقاؿٍ المُجاشعيُّ بيذا شَب ةُ ب  .(ٔ)وقاؿ للأخطؿ: فض 

"حدثني أبو الوَرْد الكِلابيُّ قاؿ: اجتمع الراعي والأخطؿُ عند بشر بف مرواف،     
فقاؿ ليما: أيُّكُما أشعرُ؟ فقاؿ الراعي: أما الشعرُ فالأمير أعمـ بو، ولكف والله ما 

ةُ بنتُ بشر بف عامر بف مالؾٍ أبي –تمخ ضتْ تغمبي ةٌ عف مثمؾ!  َْ ُـ بشرٍ: قُطَي  وأ
 .(ٕ)، وقاؿ لو الراعي: ..."-وقاؿ لو الراعي -بَراءٍ، مُلاعِبِ الأسن ةِ 

ذ     في الخبر الأوؿ يستمر الحكي في ذكر الأخطؿ في ىجائو لجرير والفرزدؽ، وا 
ا، والذي بالمؤلؼ يتدخؿ ويوقؼ حركة السرد، ويقطع القصة التي ىو بصدد سردى

جعمو يوقؼ السرد ىو شكو في صحة المروية، وأف لديو رواية أخرى، والاضطراب 
وقع في إحدى شخصيات الحدث، وىي الشخصية التي أرسمت العطايا للأخطؿ ليقوـ 
باليجاء، فقد رأى الناقد أنو مف الأمانة أف يذكر الرواية الأخرى لمخبر ذاتو، فجاءت 

 لصدؽ في سرد الأخبار.الوقفة بغرض الإيضاح وتحري ا

أما الخبر الثاني فيدور مع "الراعي" و"الأخطؿ" وىما مجتمعاف عند "بشر بف    
مرواف"، ويسأليما "بشر" عف أييما أشعر، فيجيبو الراعي ويحوؿ مجرى السؤاؿ 
ليجاء الأخطؿ، فيقوؿ لو: أنت أعمـ بمف أشعر، ولكنؾ أفضؿ مف تمخضت عنو 

ريض بالأخطؿ لأنو تغمبي، ولكنو لا يدنو مف منزلة "بشر"، تغمبية، فقولو "تغمبية" تع
وىنا، يوقؼ المؤلؼ الحوار بيف الراعي وبشر، ويتدخؿ بمعمومات عف أـ بشر، وىي 
نما جاء بيا المؤلؼ ليُعْمِـ المتمقي مف ىي التغمبية،  معمومات لا حاجة لمسرد بيا، وا 

 خصيات .وما ىو نسبيا وشرفيا، فيي معمومة إضافية تعرؼ بالش
                                      

 .ٕ٘ٗطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
 .ٕٔ٘السابؽ، ص -(ٕ)
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 ثانيا: المتن الحكائي

   :لشخصيةا أولًا:

، بالنظر إلى نقدًا سردي ايسمح التعامؿُ مع "طبقات فحوؿ الشعراء" بوصفو       
عمى الشخصية الواقعية، وتتمتع ىذه العلامة  الشخصية الحكائية بوصفيا علامةً 

ف: إما دراستيا يْ في العالـ السردي. ويتخذ تحميؿ الشخصية مسارَ  -نسبية–باستقلالية 
ة تتمتع بمرجعية تاريخية، أو دراستيا مف منظور أدبي وكونيا يحقيق بوصفيا شخصيةً 

ا. ولأف شخصيات "فحوؿ الشعراء" تتمتع بمرجعية واقعية تاريخية خارج ا ورقي  كائنً 
"الواقعي والسردي"، فدخوليا  فالجانبي ، فلا يمكف إغفاؿ أحدِ الخطاب النقدي
ريخية عالـ السرد الخبري والنقدي؛ ميزىا باستقلالية عف العالـ الواقعي، بمرجعيتيا التا

غير أنيا استقلالية نسبية، حيث تظؿ تستمد محدداتيا مف الواقع، ويرجع ىذا الخمط 
ليوية الشخصية السردية إلى ارتباطو "بطبيعة إنتاج المعنى عبر المغة، حيث إف 

بناء عمى –لعلامة يتـ تحديده بالأساس معنى علامة لغوية لا يكمف فييا، فمعنى ا
؛ لذا تصبح سمات الشخصية متغيرة لتغير الدواؿ (ٔ)اختلاؼ ىذه العلامة عف غيرىا"

    الموجودة في النص.

بمقاربة الخطاب النقدي في "طبقات فحوؿ الشعراء" في ضوء مفاىيـ: الغرض،      
لنقدي كاملا، يتجمى في والحافز، والمتف، والمبني؛ فإف غرضا كميا يشمؿ النص ا

فكرة الطبقات عامة، وطبقات فحوؿ الشعراء خاصة، فاختيار الفحوؿ وترتيبيـ طبقات 
ت ايمثؿ غرضا كميا لمنص، وتحوي كؿ طبقة غرضا مستقلا، ومف داخميا وحد

مختمفة حوؿ الشاعر، تتوزع  اأصغر تمثؿ الشعراء، وتحوي كؿ وحدة منيـ أغراض
 نية شعرية.بيف أغراض شخصية وأغراض ف

ا لمتقسيـ وفقً -جاءت الطبقة الأولى مف طبقات الإسلامييف  ،وعمى سبيؿ المثاؿ     
تضـ أربعةً مف فحوؿ الشعراء الإسلامييف، وىو الغرض الكمي  -العاـ لمكتاب

لمطبقات، وحصرىا في الإسلامييف يدؿ عمى خصوصية الغرض وانحصاره عمى 
                                      

 .ٔ٘السرد في مقامات اليمذاني، ص -(ٔ)
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ىا الأفضؿ بيف الشعراء ؤ لأولى، وشعراالإسلامييف، ثـ كانت ىذه الطبقة ىي ا
الإسلامييف، وذكر فييا: جرير، والفرزدؽ، والأخطؿ، وراعي الإبؿ، تحدث عنيـ 
 -عموما، وذكر اختلاؼ واتفاؽ العمماء في الأربعة، ثـ انتقؿ لذكر أخبار الفرزدؽ

تبعو بذكر جرير وأخباره، ثـ أ -رغـ أنو بدأ باسـ جرير في ذكر شعراء الطبقة
 طؿ، فراعي الإبؿ.الأخ

–تعد أخبارُ كؿ شاعر منيـ وحدةً غرضية مستقمة، ولكف في ىذه الطبقة      
 تتداخؿ الأغراض بيف الوحدات كثيرا؛ لكوف ىؤلاء الشعراء كانوا في زمفٍ  -اتحديدً 

، ولذلؾ فكؿ شاعر منيـ مشيورةٌ  ونقائضُ  ،، ومواقؼُ واحد، وجمعتيـ أخبارٌ مشتركةٌ 
بيد أنيا ترتبط بالوحدات المجاورة ليا، ومف بيف تمؾ المواقؼ  لو وحدتو المستقمة،

التي تجمع شعراء ىذه الطبقة تمؾ الأخبار التي يسردىا المؤلؼ، والتي تمثؿ وحدات 
 .صغرى تحوي أغراضا أصغر

 أنماط الشخصية:

 تتخذ الشخصية موقعا أساسيا في المتف السردي  لػ"الطبقات"، فيي جزءٌ رئيسٌ    
و الخطاب النقدي عند ابف سلاـ، وىي المحرؾ الأساس لمعممية السردية، يعتمد عمي

بطريقة –في فمكيا، وتتشكؿ الأحداث حوليا، وينتظـ الزمف  -معا–يدور السرد والنقد 
في -لأجميا، فحيف أراد المؤلؼ تأليؼ كتابو، جعؿ غايتو الشعراء، ووسيمتو  -ما

لتصوره النقدي لفكرة "الفحولة" فجعميـ في وفقا  ،النقد، وزعيـ توزيعا زمنيا -تصنيفيـ
طبقات، أربعة في كؿ طبقة، يذكرىـ الأربعة بأسمائيـ وشيرتيـ، ثـ يذكر الحجة لكؿٍ 

لمتعريؼ بالشخصية، وكانت أىـ وسائمو ىي الأخبار  عديدة  منيـ، وقد وظؼ وسائؿ
اء، عف والروايات المتناقمة في مجالس العمماء والأدباء، تخبر عف ىؤلاء الشعر 

 حياتيـ الشخصية والقبمية والأدبية، وكانت الأشعار عمادا رئيسا ليذه الأخبار.
وتنوعت أنماط الشخصية داخؿ الطبقات إلى مركزية رئيسة يدور السرد حوليا، 

 وىامشية ثانوية تسيـ في تحريؾ العممية السردية مف وقت لآخر.
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 الشخصيات المركزية: 

حورية ىي التي يتمركز حوليا السرد، فتحرؾ الأحداث، الشخصية المركزية أو الم   
وتتلاعب بالزمف، وتصنع الصراع، وكؿ شخصيات الشعراء ىي شخصيات مركزية 
داخؿ طبقاتيا، وداخؿ وحدتيا، بيد أف ىذا كمو يعتمد عمى وفرة الأخبار لكؿ 

خبار، تتحكـ شيرة الشاعر الأدبية والقَبَمِي ة في وفرة رصيده مف الأ شخصية، حيث 
حتى أف ابف سلاـ اقتصر عمى الشعراء المشيوريف في طبقاتو، وأغفؿ مف دونيـ، 

كثيرة  بيف ىؤلاء الشعراء؛ لأف المؤلؼ أتى بأخبارٍ  ذاتيا متفاوتةٌ  الشيرةَ  ومع ذلؾ فإف
ا لبعض الشعراء، وبالعكس لمبعض الآخر، وىو ما يدؿ عمى تفاوت شيرة جدً 

ا لمترتيب كما قاؿ: "ذكرنا العرب وأشعارىا، سً الشعراء، وكانت ىذه الشيرة أسا
والمشيوريف المعروفيف مف شعرائيا". علاوة عمى الفارؽ الكبير في كـ الأخبار 
المتوفرة بيف الشعراء الجاىمييف ونظرائيـ مف الإسلامييف؛ ذلؾ لأف الفارؽ الزمني بيف 

دِ بالجاىمية أث ر في عدد الراوي وطبقة الإسلامييف أقؿ بكثير مف الجاىمييف، وبُعدُ العي
، فالعنصر الزمني لو دور في كـ الأخبار المتداولة عف الأخبار المتعمقة بكؿ شاعر

 الشعراء.

تضطمع الشخصية الرئيسة بدور البطولة داخؿ وحدتيا الغرضية الصغيرة، وربما     
داخؿ طبقتيا في بعض الأحياف، وكما سبؽ يعتمد ىذا عمى وفرة الأخبار حوليا، 

وفي فالأخبار ىي التي تعطي تفصيلات تمكف مف بمورة صورة واضحة لمشخصية،
ىذا الصدد، سوؼ يتوقؼ البحث مع شخصية مف شخصيات الطبقات بوصفيا 
نموذجًا عامًا لمشخصية المركزية التي يقدميا النص بصورة واضحة، وىي شخصية 

 "جرير":

ات الإسلامييف، فيتحدد تنتظـ شخصية "جرير" ضمف الطبقة الأولى مف طبق      
بذلؾ البعد الزمني لمشخصية، وتتجسد الشخصية مف خلاؿ السردية النقدية بوصفيا 
شخصيةً حكائية تتخذ موقعيا الرمزي داخؿ النص السردي. تضـ ىذه الطبقة 
)الفرزدؽ، وجرير، والأخطؿ، وراعي الإبؿ( بترتيب الناقد، وقد "اختمؼ الناس فييـ 

. وعامة الاختلاؼ أو كمو، في الثلاثة. ومف خالؼ في الراعي أشد الاختلاؼ وأكثره
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، وقد افتتح الناقد ىذه الطبقة بذكر "الفرزدؽ" دوف (ٔ)قميؿ، كأنو آخرىـ عند العامة."
 تعميؿ وأطاؿ معو السرد، ثـ ثن ى بذكر "جرير".

وحدة سردية قائمة  -كغيرىا مف شخصيات الطبقات–تعد شخصية "جرير"     
ضمف طبقتيا؛ بمعنى أف لكؿ شخصية سردية خاصة بيا، وربما تتفاعؿ بذاتيا، و 

الشخصيات ضمف مجموع الطبقات، حيث تجمعيا علاقات مختمفة، كما في طبقات 
الجاىمييف، أو تتفاعؿ داخؿ الطبقة الواحدة، كما يحدث في ىذه الطبقة التي تضـ 

كؿ ىذه الأخبار المنقولة أربعة شعراء فحوؿ، وينقؿ الناقد اختلاؼ العمماء فييـ، وتش
 سمات الشخصية النفسية، والاجتماعية، والأدبية، والأخلاقية.

يبدأ الناقد بسرد الأخبار المختمفة عف الشخصية، ووَضْعِيا موضعيا مف الفحولة    
حسبما توفر لديو مف الأخبار، بيد أف ىذه الأخبار تصؿ حد الاختلاؼ والتناقض 

ز ىذه الطبقة، أف شعراءىا معاصروف لبعضيـ بعضًا، حوؿ الشخصية ذاتيا، وما يمي
جمعتيـ مواقؼ ومجالس متعددة، وحكموا عمى بعضيـ أحيانا، ويورد ابف سلاـ في 

 ذلؾ، قاؿ:

"سألت بشارا العَقيْمي عف الثلاثة، فقاؿ: لـ يكف الأخطؿ مثميما، ولكف ربيعة    
اف جريرٌ يُحسف ضروبا مف تَعَصبت لو وأفرطت فيو. فقمت: فجريرٌ والفرزدؽ؟ قاؿ: ك

 (ٕ)الشعر لا يُحسنُيا الفرزدؽ. وفضؿ جريرا عميو.

قاؿ: كاف يقاؿ:  -وكاف قد أدرؾ الناس وسمع -وقاؿ العلاء بف حَرِيزٍ العنْبَري    
الأخطؿ إذا لـ يجيئْ سابقا فيو سُك يتٌ. والفرزدؽ لا يجيئُ سابقا ولا سُك يتا، فيو 

 يجيئُ سابقا وسُك يتًا ومصميًا. بمنزلة المُصَم ي. وجريرٌ 

قاؿ ابف سلاـ: وتأويؿ قولو، أف  للأخطؿ خمسًا أو ستاً أو سبعًا طِوالًا روائعَ     
غُررًا جيادًا، ىو بيف  سابؽ، وسائر شعره دوف أشعارىما، فيو فيما بقى بمنزلة 

                                      
 .ٜٜٕطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٔ)
 .ٖٗٚالسابؽ، ص -(ٕ)
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ىذه الروائع،  والسكيت: آخر الخيؿ في الرىاف. ويقاؿ إف الفرزدؽَ دونو في -السُّك يت
وفوقو في بقية شعره، فيو كالمُصَم ي أبدًا. والمُصم ي: الذي يجئُ بعد السابؽ، وقبؿ 
، وسفْسافات ىو  السُّك يت. وجريرٌ لو روائع ىو بيف  سابؽ. وأوساطٌ ىو بيف  مُصؿٍّ

 بيف سُك يتٌ.

 ".(ٔ)قاؿ ابف سلاـ: وأىؿ البادية والشعراء بشعر جريرٍ أعجب.    

اعتمد الناقد/السارد في وصؼ شخصياتو عمى آراء مختمفة، يوردىا جميعًا دوف     
استثناء، وكأف ميمتو النقؿ، ولكنو يعقب أحيانًا بكلامو، سواء كاف تعقيبًا شارحًا، أـ 
ناقدًا. كما سبؽ وشرح معاني )السابؽ، والمصمي، والسكيت(. وبيذا يضع الناقد 

ذ يسأؿ أىؿ العمـ عف شيء يخص شاعرًا ما، فإنو جميعَ الآراء أماـ القارئ، وىو إ
يعقب بحكـ موجز، أو شرحٍ لغوي بالنسبة لممعاني التي يعتقد أنيا غامضة عمى 
القارئ. يمثؿ كؿ خبر وحدة سردية مستقمة ضمف الوحدة الأكبر منيا وىي 
الشخصية، فكؿ شخصية تحوي عددًا مف الأخبار المنفصمة، وأحيانًا متصمة، تمؾ 

ات الأكبر )الشخصية( تقع ضمف وحدة أكبر منيا، وىي )الطبقة( تضميا إلى الوحد
جانب وحدات مثميا، ويربط ىذه الوحدات روابط نقدية ترى أنيا تقع غالبًا في 

 الناقد المنظـ لسرديتو. -سابقًا–المستوى نفسو الذي حدد آلياتو 

ي الذي يحكي تبمورت شخصية "جرير" بوصفيا شخصيةً حكائية مف خلاؿ الراو    
بضمير المتكمـ، وينقؿ عف مصادر إخبارية متنوعة، منيا ما نقمو عف أىؿ العمـ 
والرواية، ومنيا أقواؿ ترجع إلى الشعراء أنفسيـ، كما جاء عمى لساف "الأخطؿ"، 

 و"الفرزدؽ" في حؽ "جرير"، قاؿ ابف سلاـ:

رٍ بالكوفة فقاؿ: "وأخبرني أبَافُ بف عثماف الكوفي، قاؿ: سُئؿ الأخطؿ عف جري   
 دعوا جريرا أخزاه الله، فإنو كاف بلاءً عمى مفْ صُب  عميو. وذكر مف قولو:  

   

                                      
 .ٖ٘ٚالسابؽ، ص -(ٔ)
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ــــــادَ مــــــنْ عَــــــرٍَ  إلــــــي  جَــــــوَادَهم  مــــــا قَ
  

ـــــــوراَ   ـــــــوَادهُم محْسُ ـــــــتُ جَ  (ٔ)إلا  ترك
 

قاؿ ابف سلاـ، قاؿ مَسْمَمةُ بف مُحارب: كاف الفرزدؽُ عندَ أبي مَشْرُبَةٍ لو، فدخؿ     
رجؿ فقاؿ: وردتِ اليوَـ المِرْبَد قصيدةٌ لجريرٍ تناشدَىا الناس. فَانتقُِعَ لوفُ الفرزدؽ، 
قاؿ: ليستْ فيؾَ يا أبا فِراس! قاؿ: فَفِيمَفْ؟ قاؿ: في ابف لجأٍ التيْميّ. قاؿ: أفحَفِظْتَ 

 منيا شيئا؟ قاؿ: نعـ، عَمِقتُ منيا ببيْتيَْف. قاؿ: ما ىما؟ قاؿ:
ـــــــــيْ   مٌ زمانًـــــــــا بِغِـــــــــر  ٍ لـــــــــئن عَمِـــــــــرَتْ تَ

  
ــدَاءً عَصَبْصَــبا   ــيْمٌ حُ ــدِيَتْ تَ  (ٕ)لقــدْ حُ

 
ـــــــر  ٍ  ـــــــلا بِغِ ـــــــثُ عُكْ  فـــــــلا يّْ ـــــــغَمَن  المي

 
 (ٖ)وعُكْـــلٌ يَشَـــم ون الفـــريسَ المُنَي بـــا  

 
 فقاؿ الفرزدؽ: قاتمو الله! إذا أخذ ىذا المأخذ لا يُقاـ لو!    

رزدؽ يتضو رُ ويجزَعُ إذا أُنْشِد لجرير، قاؿ ابف سلاـ: أخبرني يونس قاؿ: كاف الف
 وكاف جريرٌ أًصْبرَىما.

ي اهُ لنغترؼُ مف بحرٍ     ياحي( قاؿ، قاؿ الفرزدؽ: إني وا  وأخبرني أبو البيداء )الر 
 .(ٔ)."(ٗ)واحد، وتضطرب دِلاؤه عند طوؿ النير

                                      
 محسور: كميؿ، وعني بالجواد: الشاعر المحامي عف عشيرتو. -(ٔ)
مة العيش عمر الرجؿ يعمَر عَمَرا: عاش وبقي زمانا طويلا. والغرة: الغفمة، ولـ يرد ذلؾ إنما أراد نع -(ٕ)

وخموه مف النوائب، وكذلؾ عيش غرير، أبمو ناعـ، لا يفزع أىمو. والحداء: زجر الإبؿ مف خمفيا وسوقيا، 
والغناء ليا حثا عمى السير. وعصبصب عصيب شديد مجتمع الشر. أراد ما جاءىـ بو مف اليجاء بعدما 

 كانوا فيو مف توفير أعراضيـ وأنفسيـ.
عضا شديدا دوف النيش، يملأ فمو مما أىوى إليو. وعكؿ: ىـ بنو عوؼ  ضغـ الأسد فريستو: عضيا -(ٖ)

بف عبد مناة بف أد، والفريس: المفترس، الذكر والأنثى فيو سواء. والمنيب: مف قوليـ نيب الذئب في شاة، 
أنشب فييا أنيابو. والمعنى: أنيـ كالغنـ في العجز والجبف، يحذر عكلا أف تفعؿ فعؿ الغنـ في اجتماعيا 
عمى الفريس، فتجتمع عمى تيـ لنصرىا ىذا النصر الضعيؼ، فيفعؿ بيـ فعؿ الذئب بالغنـ، إذا ترؾ الجريح 

 أقبؿ يختطؼ السميـ منيا.
 أراد ضعؼ جرير في الغوص عمى المعاني، والإطالة في استنباط الشعر وتطويمو. -(ٗ)



 جامعت الفيوم                                     –يت التربيت للطفولت المبكرة كل –مجلت بحوث ودراساث الطفولت 
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 عشر لسابعاالعدد 

إف مثؿ ىذه الأخبار تجمي كثيرا مف سمات شخصية "جرير"، وىي مختمفة     
المصادر، فبعضيا يعود إلى بعض أىؿ الأدب، وبعضيا يعود إلى الفرزدؽ، 
والأخطؿ. يجمعيا الناقد/الراوي بقدر ما يتوفر لديو مف الأخبار عف الشعراء. ولـ 
تكف الأخبار جوفاء مف الشعر، بؿ أتى الشعر في تكوينيا، وساىـ في كشؼ ملامح 

 الذي ينقمو الناقد.الشخصية وتأكيد معنى الخبر أو الموقؼ النقدي 

مشتركة، وحدث أف تداخمت  ومف ثـ فقد نشأت بيف وحدات الشعراء أغراضٌ     
الوحدات، لتشكؿ كلا متماسكا ومتفرقا في آفٍ واحد، كلا اجتمعت أغراضو وتشعبت، 
وبفضؿ وجود ىذه العلاقات، والصراعات، والنقائض بيف ىذه الوحدات الغرضية/ 

ظٌ لممتف السردي، ساىـ في تمكيف سردية النقد، فمـ الشخصيات؛ تحقؽ تطورٌ ممحو 
 بعضًامي بعضيا ييقؼ النقد فيو عند حد التنظير أو سرد أخبارٍ نقدية أو شخصية 

دوف روابط زمنية أو سببية فيما بينيا فحسب؛ بؿ كاف مف شأف ىذه الأخبار ربط 
لرابط السببي ، ثـ كاف ابعضًاىؤلاء الشعراء برابط زمني واحد؛ لمعاصرتيـ بعضيـ 

بينيـ أقوى لوقوعيـ في الطبقة الشعرية نفسيا؛ لتقارب مستوى فحولتيـ كثيرا، فكاف 
مف شأف قوة ىذيف الرابطيف )الزمني، والسببي( أف يُقوي المتف والمبنى السردييف، 

 ويصبح الخطاب النقدي ىنا سرديا بامتياز.

حدث قبلا في طبقات  وما حدث في ىذه الطبقة مف روابط قوية بيف الوحدات،   
الجاىمييف وتحديدا في الطبقة الأولى والثانية، حيث ضمت الطبقة الثانية أربعة مف 
فحوؿ الجاىمية، وىـ: أوس بف حَجَر، وبِشر بف أبي خازٍـ الأسَديّ، وكعب بف زُىير، 

 والحطيئة، وبعد أف سماىـ الناقد  قاؿ: 

 ا اقتصرنا في الطبقات عمى أربعة رىطٍ."وأوسٌ نظيرُ الأربعة المتقد ميف، إلا أن     

وقاؿ يونس، قاؿ أبو عمرو بف العلاء: كاف أوسٌ فَحْؿَ مُضَر، حتى نشأ النابغةُ    
 وزىيرٌ فأخْملاهُ. وكاف زُىَيْرٌ راويتَو.

                                                                                             
 .ٖٚٚ: ٖ٘ٚينظر طبقات فحوؿ الشعراء، ص - (ٔ)



 هـ(ٖٕٔالسرد التاريخي لمنقد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي)ت 

 

 - ٕٔٚ - 

 

 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

 . (ٔ)وقاؿ أبو عمي الحِرمازيّ: كاف أوسٌ زوجَ أ ـ زُىير."   

ية أوسٍ سببًا في ارتباط الطبقة الثانية لقد كانت الوحدةُ الغرضية الخاصة بشخص   
بالأولى، فأوسٌ ىذا نظيرٌ لامرئ القيس، والنابغة الذبياني، وزىير بف أبي سُمْمى، 
والأعشى، نظير ليـ في الفحولة، بيد أف الناقد خالؼ منيجو النقدي في الترتيب 

ف ذلؾ لاعتبارات شكمية واىية، وىي اقتصاره عمى أربعة شعراء في كؿ طبقة، وكا
سببا في تفاعؿ وتداخؿ بيف الطبقات/ الوحدات، ولـ يكف ىذا ىو السبب الوحيد في 
ارتباط الطبقات فيما بينيا، حيث كانت ىناؾ علاقات شخصية تجمع شعراء الطبقة 
الثانية بالأولى، فقد كاف زىيرٌ راويةَ أوسٍ، وكاف أوسٌ زوجَ أـ زىير. وارتبطت الطبقة 

آخر أقوى، فكعب بف زىير مف الثانية، ىو ولد زىير بف أبي  الأولى بالثانية برباط
 سممى مف الأولى.

ثـ ارتبطت وحدات الطبقة الثانية فيما بينيا علاوة عمى ارتباطيا بالطبقة الأولى،     
ما دع ـ الرابطيف: السببي والزمني معا بيف وحدات النص الكمية، ويتجمى ذلؾ في 

 ير، قاؿ الناقد:علاقة "الحُطيئة" بزىير وآؿ زى

"وكاف الحطيئةُ متيفَ الشعر شَرُود القافية، وكاف راوية لزىيرٍ وآؿِ زىير، واستفرغَ    
 شعرَه في بني قُرَيع.

وقاؿ لكعب بف زُىير: قد عممت روايتي شِعرَ أىؿ البيت وانقطاعي، وقد ذىب    
فإف الناس  الفحوؿُ غيري وغيرُؾ، فمو قمت شعرا تذكرُ فيو نفسؾ وتضعُني موضعا،

لييا أسْرع. فقاؿ كعب:  لأشعاركـ أرْوى وا 
 فَمَـــــن لمقَـــــوَافيَ شـــــانَها مَـــــنْ يَحوكُهـــــا

  
زَ جَــرْوَلُ     (ٕ)إذا مــا ثـَـوَى كَعــٌ  وفــو 

 
ـــــــه ـــــــيَ بشـــــــيءٍ يقُول ـــــــلا يَعْ ـــــــول، ف  (ٔ)ومِــنْ قَائميهــا مــن يُســيءُ ويَعْمَــل   يق

                                      
 .ٜٛ، ٜٚالسابؽ، ص -(ٔ)
شانيا: جاء شائنة معيبة، وحاؾ الثوب يحوكو: نسجو. يريد نسج الشعر وتجويده. ثوى: ىمؾ، وأقاـ في  -(ٕ)

القبر. وفوز وفاز: مات، وكأنيـ جعموه نجاة لممرء مف شر ىذه الدار. يقوؿ: إذا  -المنزؿ الذي لا يبرح نازلو
 ئة.ماتا فمف تسمع مف الشعر إلا كؿ شائف معيب. وجروؿ: ىو الحطي
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 عشر لسابعاالعدد 

  
أي –و الشماخ، وكاف عِر يضًا فاعترضُو مُزر د بف ضِرارٍ، واسمو يزيد، وىو أخ     

 فقاؿ: -شديد العارضةِ كثيرَىا
 خَمْـــــفَ شـــــاعرٍ  -وَبِاسْـــــتِكَ إذ خَم فتنـــــي 

  
ـلِ  -من الناسِ     (ٕ)لم أُكْفئْ ولـم أَتَنَح 

 
ــــــنَخ لا، ن تَتَ ــــــْ ، وا  ــــــبَا أجْشِ ــــــْن تَجْشِ  ف

 
ــــلِ    نْ كنـــتُ أفْتــَــى منكُمـــا، أتَنَخ   (ٖ)وا 

 
 وَارَ ٍ وأنــــــتَ امــــــرؤٌ مــــــن أهــــــل قُــــــدْسِ أُ 

 
ــــكَ عبــــدُ ا  أكنــــافَ مُبْهِــــل    (ٗ)أحَم تْ

  
 مُبْيِؿ: جبؿ لعبد الله بف غطفاف. وقُدس أُوَارة: جبؿ لمُزَيْنَة. فعزاهُ إلى مُزَيْنة.     

لييـ     وكاف أبو سُمْمَى وأىؿُ بيتو في بني عبد الله بف غطفاف، فبيـ يُعْرَفوف، وا 
 ثبت أنو مف مُزَيْنة:يُنْسَبوف، فقاؿ كعبُ بف زُىَير يُ 

ــــــــــر َ  آيــــــــــةً:  ألا أبْمِغــــــــــا هــــــــــذا المُعَ
  

 (٘)أيَقْظان قالَ القولَ إذ قال أو حَممْ   
 

ـــــــــزاً، ومَعشـــــــــراً ـــــــــي عـــــــــز ا عزي  أعي رتَنِ
 

  َ  كِراَما بَنَوا لي المجدَ في باذخٍ أشمّْ
 

نَنــــي  هــــم الأصــــلُ منّــــي حيــــثُ كنــــتُ، وا 
 

ـــالكرَ    ـــزَنِيي نَ المُصَـــف يْنَ ب  (ٔ)مْ مـــن المُ
  

                                                                                             
يقولو: يقصد الحطيئة، والرجؿ يتكمؼ عملا فيعي بو وعنو: إذا لـ ييتد لوجو عممو. وقولو "مف يسيء  -(ٔ)

ويعمؿ" مقموب، ويريد مف يعمؿ ويسيء، وعني بالعمؿ ىنا الاجتياد في العمؿ. ومنو قوليـ: فلاف ابف 
 عمؿ، إذا كاف قويا عميو مجتيدا فيو. 

خمؼ شاعر مف الناس، نداء يعني يا خمؼ شاعر. يقاؿ: ىذا خمؼ سوء وباستؾ: سب قبيح. وقولو:  -(ٕ)
لناس: إذا كاف رديئا خسيسا لا خير فيو. يقوؿ: كيؼ تتركني، يا خمؼ السوء، وأنا لـ أكفئ ولـ أتنحؿ؟ 

 والإكفاء، وىو الإقواء؛ اختلاؼ إعراب القوافي. وتنحؿ الشعر وانتحمو: ادعاه لنفسو وىو مف كلاـ غيره.
لاـ جشيب أي غميظ جاؼ، فقولو: تجشبا، أي تأتيا بكلاـ غميظ جاؼ لـ يثقؼ ولـ ينؽ. أفتى منكما: ك -(ٖ)

 أي أصغر منكما سنا وأطرى عودا.
 قدس: جبؿ لمزينة، وآرة جبؿ لجيينة، وىما بيف حرة بني سميـ وبيف المدينة. -(ٗ)
 آية: يعني رسالة مني وخبرا عني. -(٘)



 هـ(ٖٕٔالسرد التاريخي لمنقد في طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي)ت 
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 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

وقد كانت العرب تفعؿُ ذلؾ، لا يُعزى الرجؿ إلى قبيمةٍ غيرِ التي ىو منيا، إلا     
 .(ٕ)قاؿ: أنا مف الذيف عِبتَ...".

يجمع بيف اثنيف مف  -دلالتو نقدية – خبرًا الناقدُ  ورد، أ"الحطيئة"ففي أثناء ذكر    
سببا في جمب أخبارٍ أخرى ىذه الطبقة، وىما "الحطيئة" و"كعب"، وقد كاف ىذا الخبر 

مرتبطة بيا مف خلاؿ تمؾ العلاقات الشخصية والفنية التي الخطاب النقدي، إلى 
"الحطيئة، و كعب بف  :تجمع بيف الشعراء، وكاف الخبر بدايةً يجمع بيف شاعريف

واعترض الشاعريف  -قدمو الناقد وعرفو –زىير"، فَتَدَخ ؿ شاعرٌ آخر يدعى "مُزَر د" 
يح، فما كاف مف "كعب" إلا أف تصدى لو بشعرٍ محكـ، حيث عيّره "مزرد" بسبٍ قب

بانتمائو إلى قبيمةٍ غير الذي ىو منيا، ففعؿ "كعبٌ" ما تفعمو العرب في مثؿ ىذه 
، ثـ أتى الناقد الذي ألصقو بو المواقؼ، حيث رد عميو بكونو فخورا بيذا النسب

لو "كعب بف زىير"، فجاء بشعر تعرضوا لما تعرض  ،بشواىد شعرية لشعراء فحوؿ
بما عُيروا بو، وكاف مف الممكف أف يكتفي الناقد برد  ولػ"النابغة" و"الزبرقاف" فخروا في

"كعب بف زىير" عمى "مزرد"، ولكنو استطرد في ىذا المقاـ محتجا لقوة "كعب" 
دراكو لأعراؼ العرب وتقاليدىـ. ومف ثـ جاءت الأخبار في تناسب وتوا رد الشعرية، وا 

 ،ا، بؿ جاءت الأخبار مترابطةيمنطقي، فمـ يضعيا الناقد وضعا بلا علاقة تجمع
 ومشكمة وحدة سردية نقدية متناغمة ومتلاحمة.

ومف ثـ فقد قد ـ النص تفاصيؿَ كثيرة حوؿ ىذه الشخصيات المركزية، أسيمت     
 في رسـ صورة واضحة ليا، حيث تجمت أواصر، وعلاقات، وسمات ىذه الشخصيات

 مف خلاؿ تمؾ الأخبار منتظمة العرض، والغرض. 

 

 

                                                                                             
: العتؽ والعز، ص -(ٔ)  فاىـ عتؽ أصوليـ وعز أوائميـ.الكرـ
 .ٓٔٔ: ٗٓٔينظر طبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٕ)
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    الشخصيات الثانوية: 

وعمى الرغـ مف أف شخصيات الشعراء ىي شخصيات رئيسة في المتف السردي،      
)العمماء  غير أف تقديميا مف خلاؿ آراء العمماء والإخبارييف، يجعؿ ليؤلاء

ف مكانتيـ مكانة ثانوية، إلى حد بيد أ، متميزة في الخطاب النقديمكانة  والإخبارييف(
أف آرائيـ وأخبارىـ ىي التي تحرؾ السردية، وتضع ىؤلاء موضعيـ مف  ما، فمع
، دوف أف يشاركوا في الحدث مع ىذه الشخصيات، وتمثؿ والتاريخ ،والشيرة ،الفحولة

دور ىذه الشخصيات في كونو تكميميا لدور الشخصية المركزية، وأوضح نموذج 
نوية ىو المؤلؼ/الراوي الأخير للأخبار، ويميو شخصيات العمماء، لمشخصية الثا

والإخبارييف الذيف ينتظموف في سمسمة السند دوف أي دور آخر في العممية السردية، 
فدورىـ تكميمي لا ينشغؿ النص بتقديـ معمومات عنيـ إلا نادرا، بالقدر الذي يتطمبو 

 الكشؼ عف مصداقية الخبر مف عدمو.

الأخبار والآراء في تكويف صورة الشعراء، فيو  ؼيوظت ور ابف سلاـ فيتمثؿ د    
ع ىذه الأخبار بتعقيب بِ تْ وغالبا لا يُ  ،ىو راويو نقدا سردياوكوف  ،ورتبيا ،مف جمعيا

ليذه  لراويلو، بؿ اقتصر عمى آراء أىؿ العمـ و"القيؿ والقاؿ" حوؿ الشعراء، وأعطى ا
، فقد ساؽ اختلافيـ واتفاقيـ، ورغـ أف ىذه الآراء الحرية التامة فيما تقوؿ شخصياتال

ولقاءات حية، فإف انتقاليا  ،حصيمةٌ لما كاف يدور في مجالس العمماء مف مناظرات
، ولكنيا بعضًا متجمدة إلى حدٍ ما، قميلا ما ترتبط ببعضيا فيو بدتلمخطاب النقدي، 

 .الأدبيةفي مجمميا تقدـ صورة واضحة عف الشاعر ومكانتو الأخلاقية و 

ومف ثـ، فإف دور ابف سلاـ، وغيره مف الإخبارييف والعمماء الذيف تـ ذكرىـ في     
سمسمة السند، ما ىو إلا دور ثانوي لا يضطمع في السرد بأكثر مف ميمة، أو وظيفة 
واحدة، وىي الإخبار، أو النقؿ، أو الرواية دوف المشاركة في أي حدث فعمي يخص 

ت الرئيسة. ورغـ ثانوية ىذا الدور في العممية السردية الشعراء بوصفيـ الشخصيا
حيث ينحصر في عممية الإخبار، فإنو يعد دورًا واضحًا، وميمًا في تشكُّؿِ السرد، 
فبمجرد أف يُقاؿ: قاؿ الراوي، فقد تحوؿ الخطاب النقدي إلى خطاب سردي يحممو 
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صيؿ الخبر، لأف راوي، ويتمقاه مروي لو، ويشمؿ عناصر سردية متعددة بحسب تفا
 غالبيةَ ىذه الأخبار ىي أخبار شخصية تخص الشعراء، وقميلًا منيا تخص النقد.

 طرائق الإخبار بالشخصية

يتـ الإخبار بالشخصية عف طريؽ شخصيات أخرى، قد تكوف شخصية الرواة،     
تتجمى سمات الشخصية في "طبقات أو شخصيات أخرى في الخبر المنقوؿ ذاتو، ف

، أىـ ىذه المصادر ما جاء عمى ألسنة الرواة عديدة اء" عبر مصادرفحوؿ الشعر 
ا إلى سمات والعمماء وتعميقات الراوي عمييا، ثـ ىذا الشعر الذي أتى ليضيؼ كثيرً 

بما حواه مف قصص ومواقؼ عاشتيا وعايشتيا الشخصية، وتتعدد الرؤى  ،الشخصية
مفردة عف شخصيةِ شاعرٍ الأخبار الو  حوؿ شخصية معينة باختلاؼ الآراء حوليا.

وبإتماـ  ،اا إلى جنبً ما، لا تقدـ قراءة كاممة لمشاعر، بؿ باجتماع ىذه الأخبار جنبً 
 لمشخصية.    واضحة عممية التمقي يمكف تكويف صورةٍ 

مف خلاؿ تمؾ الإشارات أو  ،تكتسب شخصيات "طبقات فحوؿ الشعراء" سماتيا    
السردي المتحركة في إطاره، ومف ثـ الخصائص التي اكتسبتيا مف خلاؿ الفعؿ 

وعلاقاتيا الاجتماعية التي تنسجيا مع  ،يتوقؼ تحميؿ الشخصية عمى أفعاليا
 شخصيات أخرى، وأيضًا مف خلاؿ سماتيا، ومظيرىا الخارجي، وكؿ ذلؾ في إطارٍ 

ذا كاف الاتجاه العاـ مرجعي يخص شخصيات "طبقات الشعراء" تحديدً  لمخطاب ا. وا 
 بعضًاوتصنيؼ الشعراء في طبقات تمي بعضيا  ،في اتجاه ترتيبيسير  النقدي

حسب مقاييس نقدية اعتمدىا المؤلؼ، فإف دلالة تمؾ الشخصيات لا تظير مف خلاؿ 
موقعيا داخؿ الطبقات، ولكف أيضًا مف خلاؿ تمؾ العلاقات الاجتماعية والدلالية 

في عرض أنماط ، كما سبؽ التي تنسجيا داخؿ الطبقة الواحدة، وطبقات أخرى
 الشخصيات. 
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 :تسريد الخبرثانيا: 

يأتي متف الخبر بعد انتياء الراوي/المؤلؼ مف الإسناد أو سمسمة السند، ويتداخؿ      
في بعض دلالتو الحديث  (ٔ)مفيوـ الخبر مع مفيوـ القصة والسرد، حيث يعني السرد

ا الخبر فيو "مجموع أو الإخبار، كمنتج وعممية وىدؼ وفعؿ وبنية وعممية بنائية، أم
ا مف المادة الخاـ التي بيا قواـ السردية قبؿ أف الأحداث والشخصيات التي تمثؿ ضربً 

 الوقائعِ  ، مف ثـ يوازي مفيوـ الخبر مفيوـ القصة بوصفيا سمسمةَ (ٕ)يتجسد في نص"
التي تختمؼ عف الخطاب بوصفو عممية سردية، وتسريد الخبر يعني  والمواقؼِ 

 لقصة(، ويمثؿ الممارسة السردية لمخبر/القصة وسياقيا. الخطاب )نقيض ا

أو  ،أو الأدبية ،والخبر في "طبقات فحوؿ الشعراء" ىو تمؾ القصة النقدية    
ا بنقميا، وقد اعتمد المؤلؼ عمى تمؾ الأخبار التاريخية التي تكفؿ المؤلؼ بوصفو راويً 

الشعراء مف ففصمنا  " ـ، يقوؿيؿ القوؿ فيالمروية في ترتيب طبقات الشعراء، فقد فص  
أىؿ الجاىمية والإسلاـ، والمخضرميف الذيف كانوا في الجاىمية وأدركوا الإسلاـ، 
ة، وما قاؿ فيو العمماء.  فنزلناىـ منازليـ، واحتججنا لكؿ شاعرٍ بما وجدنا لو مف حُج 

كلاـ وقد اختمؼ الناس والرواة فييـ. فنظر قوـ مف أىؿ العمـ بالشعر، والنفاذ في 
العرب، والعمـ بالعربية، إذا اختمفت الرواة فقالوا بآرائيـ، وقالت العشائر بأىوائيا، ولا 

نزؿ أ، رجع المؤلؼ إلى تمؾ الأخبار ف(ٖ)يقنع الناس مع ذلؾ إلا الرواية عمف تقدـ."
الشعراء منازليـ، واحتج لكؿ شاعر بتمؾ الأخبار المتداولة عف العمماء والأدباء، 

في تشكيؿ صورة أسيمت  ،عر مجموعة مف الأخبار الأدبية والشخصيةفكوف لكؿ شا
 سردية. شخصيات الشعراء بوصفيا علاماتٍ 

 

 

                                      
 وما بعدىا. ٘ٗٔينظر المصطمح السردي، ص  -(ٔ)
 .ٖٖ٘الخبر في الأدب العربي، د/ محمد القاضي، ص -(ٕ)
 .ٕٗ، ٖٕطبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٖ)
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 الأخبار البسيطة  

تشكمت ىذه الأخبار مف بنية سردية بسيطة في الغالب، تقوـ عمى ثنائية    
ثر، "الاستخبار والإخبار"، وغالبا ما تتوقؼ ىذه الأخبار عند حد ترديد القوؿ لا أك

ا سردي ا شاملًا حوؿ الشاعر، ضمت ىذه الأخبار شذرات وربما تتوالى مكونة وضعً 
 في لفظ الإخبار ومعانيو، وانحصرَ  لتْ زِ تُ واخْ  ،مف النقد، وتوارت السردية في الأخبار

أـ نثرا، فيبدأ الخبر  ،سواء كاف شعرا ،فييا عمى ترديد القوؿ -غالبا–الراوي  عمؿُ 
ومف ثـ يورد القوؿ وحسب. ومف  ىذه الأخبار النقدية التي  ،"بحركة سردية "مفتعمة

 نقميا المؤلؼ:

، حجر"أخبرني يونس بف حبيب: أف عمماء البصرة كانوا يقدموف امرأ القيس بف    
وأىؿ الكوفة كانوا يقدموف الأعشى، وأف أىؿ الحجاز والبادية كانوا يقدموف زىيرا 

 والنابغة.

أف ابف إسحاؽ كاف يقوؿ: أشعر أىؿ الجاىمية مُرَق ش، وأخبرني يونس كالمتعجب:    
 ىذا القوؿ ولـ يُشَي ع. ؿْ بَ قْ وأشعر أىؿ الإسلاـ كُثيّر. ولـ يُ 

وأخبرني شُعيب بف صخر، عف ىاروف بف إبراىيـ، قاؿ: سمعتُ قائلا يقوؿ     
اؿ: حيف لمفرزدؽ: مَف أشعرُ الناس يا أبا فِراس؟ قاؿ: ذو القروح، يعني امرأ القيس. ق

 يقوؿ ماذا؟ قاؿ: حيف يقوؿ:
 وقــــــــــــاهُمْ جَــــــــــــد هُمْ بِبَنــــــــــــي أبــــــــــــيهم

  
 (ٔ)وبالأشْــــــقَيْنَ مــــــا كــــــانَ العقــــــا ُ   

 
ـــــــــــــــــاءٌ جَريً ـــــــــــــــــا ـــــــــــــــــتهُن  عِمْبَ  وأفم

 
ــــــهُ صَــــــفِرَ الوِطــــــا ُ     (ٔ)ولــــــوْ أدركنَ

 

                                      
لذيف ساء حظيـ ولا ذنب ليـ، وقاؿ ىذه الجد: الحظ والسعد، والأشقيف: جمع أشقى، يعني الأشقياء ا -(ٔ)

وخبر الأبيات أف امرأ القيس استعاف ببكر وتغمب عمى بني أسد قتمة  الأبيات بعد مقتؿ أبيو، قتمو بنو أسد.
أبيو، فأنذرىـ بذلؾ عمباء بف الحارث الكاىمي، فانضمت بنو أسد إلى بني كنانة، فمما جاء الميؿ رحموا ولـ 

يعمـ بذلؾ امرؤ القيس، فانتيى إلى كنانة فوضع فييـ السلاح، يحسبيـ بني أسد. فمـ يعمموا بني كنانة، ولـ 
 عمـ جمية الأمر قاؿ ذلؾ.
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أخبرني أبو خميفة، عف محمد بف سلاـ قاؿ: سمعتُ رجلا يسأؿ يونس عف      
"، فقاؿ: سألنا رؤبة عنو فقاؿ: لو أدركوه قتموه وساقوا إبمو، قولو: "صفر الوطاب

فصفرتْ وِطابُو مف المبف. وقاؿ غيره: صَفِرَ الوطابُ، أي أنو كاف يُقْتَؿْ، فيكوف 
 .(ٕ)جسمو صِفْرا مف دمو، كما يكوف الوطابُ صِفرا مف المبف."

مف شعراء احتج المؤلؼ بيذه الأخبار البسيطة في ترتيب الطبقة الأولى     
الجاىمية، وكشفت ىذه الأخبار عف منازؿ الشعراء، وعف توجو العمماء في تفضيؿ 
شاعر بعينو، وقد اختمؼ العمماء في الشعراء، و تمقى المؤلؼ/الراوي أغمب ىذه 
الأخبار عف راوٍ واحد ىو "يونس بف حبيب"، إما بالإخبار المباشر لممؤلؼ أو 

البسيطة بتمؾ الحركة السردية المتوارية خمؼ  بالسماع. وتكمف سردية ىذه الأخبار
أفعاؿ السرد، فيناؾ قصة ينقميا المؤلؼ حوؿ ىؤلاء الشعراء، وىي قصة حاكيا مف 

مة صورة نقدية لمشاعر، وتكونت ىذه ك  شَ مف الأخبار التي تتعاضد فيما بينيا مُ  عددٍ 
ا إلى خبر، وأحيانً الأخبار مف معطيات فنية وتاريخية ولغوية، فينتقؿ الراوي مف خبر 

بينيا كما حدث ىنا رغـ  ترابطٌ  ثْ دُ حْ ا يَ لا ترتبط الأخبار فيما بينيما برابط، وأحيانً 
امرؤ "عف أي الناس أشعر، وجوابو بأنو  "الفرزدؽ"اختلاؼ المخبر، فخبر سؤاؿ 

واحتجاجو بأبيات مف الشعر لو، وبناءً عمى ىذا الخبر الذي جاء الاحتجاج  "القيس
الشعر؛ يمحؽ المؤلؼ بو خبرا يستكمؿ فيو الخبر الأوؿ، فبعدما انتيى  فيو ببيتي

استكممو المؤلؼ بخبر سمعو مف أحد العمماء يشرح  ،الخبر الأوؿ بأبيات امرئ القيس
 المعنى المغوي ليذه الأبيات.

ولا يعني ارتباط الخبريف بالأبيات نفسيا لامرئ القيس أنيا أخبار مركبة، فيي تعد    
بسيطة في تكوينيا، تعتمد عمى ثنائية الاستخبار والإخبار، حتى في حوار أخبارا 

                                                                                             
عمباء بف الحارث الكاىمي، كاف ممف أعاف عمى قتؿ أبيو. يقاؿ: أفمت جريضا: أي بعد شر كاد يقضي  -(ٔ)

 د يكوف فيو المبف.عميو مف الجيد. والجرض: غصص الموت. والوطاب جمع وطب: سقاء مف جم
 .ٔ٘، ٓ٘طبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٕ)
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الفرزدؽ الذي أدلى فيو برأيو عف أشعر الناس، فإنو يظؿ حوارا بسيطا لا تعددية فيو 
 ولا جداؿ، بؿ يتوقؼ عند حد الإخبار مع الشاىد الشعري.

 الأخبار المركبة: 

ة عف رواة مختمفيف، بيد أنيا ترتبط وىي تمؾ الأخبار التي تضـ مرويات مختمف    
جاء في شأف الطبقة الأولى مف طبقات الإسلامييف فيما بينيا بالحدث السردي، كما 

 مثؿُ ىذا، قاؿ ابف سلاـ:

ا المُرَع ثَ: أيُّ الثلاثةِ أشعرُ؟ فقاؿ: لـ يكف الأخطؿُ مثمَيُما، ولكف "وسألت بشارً    
فيذاف؟ قاؿ: كانت لجريرٍ ضروبٌ مف الشعر ربيعةَ تعصبت لو وأفْرَطتْ فيو. قمت: 

لا يُحْسنُيا الفرزدؽ، ولقد ماتتِ النوار فقاموا ينوحوف عمييا بشعر جرير. فقمت 
لبشار: وأي شيء لجرير مف المراثي إلا التي رثى بيا امرأتَو؟ فأنشدني لجرير يَرْثي 

 ابنَوُ سَوَادةَ، ومات بالشاـ:
ـــتُ  ـــرٍ  فقم ـــم: قـــالوا: نَصِـــيبَكَ مـــن أَجْ  لهُ

  
 (ٔ)كيفَ العَزاءُ وقـد فارقـتُ أشْـباليَ  

 
ــنْ بَصَــرِي، ــدهرُ مِ ــارَقْتَنِي حــينَ كــف  ال  ف

 
ـةِ البـالي    (ٕ)وحِينَ صِـرْتُ كَعَظْـمِ الر م 

 
ــــــمٍ  ــــــيْ لَحِ ــــــو مُقْمَتَ  أمْسَــــــى سَــــــوادَُ  يَجْمُ

 
 (ٖ)بَازٍ يُصَرْصِرُ فَـوْقَ المَرْبَـهِ العـالي  

  

                                      
نصيبؾ، بالنصب، حذؼ الفعؿ لدلالة الكلاـ عميو، أي أحرز نصيبؾ مف الأجر بالصبر عمى رزيئتؾ.  -(ٔ)

 الأشباؿ جمع شبؿ: وىو ولد الأسد إذا أدرؾ الصيد واستمر مريره.
لعمى. الرمة: ما يبقى مف الإنساف بعد كؼ مف بصره: غض منو وأضعفو وذىب ببعضو، لـ يرد ا -(ٕ)

 موتو، يذكر فراؽ ولده لو وقد أسف وضعؼ.
جمي الصقر والبازي ببصره )بتشديد اللاـ(: إذا آنس الصيد فرفع طرفو ورأسو. فقوؿ جرير "يجمو  -(ٖ)

ني الصقر في مقمتي"، أراد "يجمي بمقمتي باز"، فرده إلى الثلاثي، ثقة بعربيتو وعربية سامعو، وشبو عينيو بعي
صفائيما وقسوتيما ونفاذىما. والمقمة: شحمة العيف التي تجمع السواد والبياض. وباز لحـ: يشتيي المحـ 

 ويقرـ لو. والبازي: صقر شديد يصاد بو. 
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ر بف أبي ىُرَيْرَة حدثني عبد الجب         ار بف سعيد بف سميماف المُساحقيُّ، عف المُحَر 
قاؿ: إني بأرِيحا، في عسكر سُميماف بف عبد الممؾ، وفيو جريرٌ والفرزدؽُ، إذ أتانا 

 الفرزدؽُ فقاؿ: اشيدُوا جِنازَة مُحَم دٍ ابف أخي، ثـ قاؿ:
ـــــــــــــةٍ   بِتْنـــــــــــــا بـــــــــــــدَيْرِ أرْيَحـــــــــــــاءَ بِمْيم

  
 (ٔ)يَـــــزْدادُ طُـــــولًا تِمامُهـــــاخُدَارِي ـــــةٍ،   

 
ثـ انصرؼَ، وجاء جريرٌ فقاؿ: قد رأيْتُ ىذا وسمعتُ ما قاؿ في ابف أخيو، وما       

ابفُ اخيو، فعؿَ الُله بو وفعؿ؟. وذكر المعفَ. قاؿ: ومضى جريرٌ، فلا والله ما لبثْنا إلا 
 .ابنو -جُمَعًا حتى جاء جريرٌ فقاـ مقامو فقاؿ: اشيدوا سَوَادةَ!

 ثـ قاؿ:   
 كــــــهنْ سَــــــوَادَُ   يَجْمُــــــو مُقْمَتــَــــيْ لَحِــــــمٍ 

  
 بــــازٍ يُصَرصِــــرُ فــــوق المرْبَــــهِ العــــالي  

 
 ود عْتَنِــي حِــين كــف  الــد هرُ مــن بَصَــرِي

 
ــــةِ البــــالي    وحــــين صِــــرْتُ كعَظْــــمِ الر م 

 
ــتُ لهــم: ــرٍ  فقم ــالوا: نصــيبك مــن أَجْ  ق

 
 (ٕ)كَيف العـزاءُ، وقـد فارَقْـتُ أشـبالِيَ"  

  
 :منيا ،سرديةالعناصر ال عدد مفتتجمى سردية ىذا الخبر في       

تقع الشخصيات الواردة في ىذا الخبر ضمف فئة الشخصية   الشخصيات:      
المرجعية التي تَحَد دَ وجودُىا التاريخي مسبقا، وتقوـ شخصية الراوي بنقؿ ىذا الخبر 

لاـ يمثؿ شخصية ثانوية اضطمع عف شخصية أخرى "بشار المرعث"، لذا فابف س
بنقؿ الخبر تمقيًا عف راوٍ آخر،  ويضـ الخبر شخصيات "جرير، والفرزدؽ، والأخطؿ" 
عمى أف الشخصية المحورية ىنا ىي شخصية "جرير"، بداية مف تفضيمو عمى أقرانو 
في ىذا الخبر، ثـ إف السرد يدور حولو في الخبريف المنفصميف المتصميف. وقد 

                                      
ليمة خدارية: مظممة شديدة السواد تمنع البصر أف يرى كأنيا خدر مرسؿ. وليؿ التِماـ: أطوؿ ما يكوف  -(ٔ)

 اء.مف ليالي الشت
 .ٔٙٗ: ٙ٘ٗينظر طبقات فحوؿ الشعراء، ص -(ٕ)
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ف كاف تحددت سما ت الشخصيات في ىذا الخبر مف مكانتيما الشعرية، فالأخطؿ وا 
دوف الآخريْف، فإف قبيمة "ربيعة" تعصبت لو بإفراط لتعمي مكانتو الأدبية وسط أقرانو، 
أما "الفرزدؽ" فقد كاف دوف جرير في بعض الأغراض التي لا يحسنيا كجرير،  ودلؿ 

وجة الفرزدؽ، التي كانوا ينوحوف عمييا الراوي عمى ذلؾ بالرثاء، ويروي حدث وفاة ز 
بمراثي جرير، لا الفرزدؽِ زوجِيا، وىو ما يؤكد مصداقية القوؿ في تفضيؿ جرير 
عمى الفرزدؽ في فف الرثاء. ثـ يسترسؿ "ابف سلاـ" في سؤاؿ "المرعث" عف مراثي 

ات جرير غير تمؾ التي رثى بيا امرأتو، فإذا بو ينشده مرثية في ابنو محمد الذي م
بالشاـ. ومف ثـ فقد استقرت لجرير مكانتو المتميزة بيذا الخبر، ودلؿ عمييا بمرثيتو 

 في زوجو وابنو. 

لـ ينتو الخبر بعد، فقد أتى الراوي بخبر آخر يرويو عف رواة مختمفيف في سياؽ     
مختمؼ، والخبر ىذه المرة يجمع بيف شخصيتيف رئيسيتيف ىما "جرير والفرزدؽ" إلى 

صيات ثانوية يمثميا الرواة والحاضروف، والحدث فييا يخض الفرزدؽ، جانب شخ
حيثو وفاة ابف أخيو، وجاء يرثيو حزنًا عميو، فإذا بجرير يخرج عف إنسانيتو ويتبع 
جاىميتو ويسب المتوفي ويمعنو، ما يكشؼ عف سوء خمقو، وعدـ تقديره الموقؼ كما 

سوء فعمتو ىذه قد ناؿ جزاءه، وشرب يجب، ثـ يكمؿ الراوي الخبرَ ليثبت أف جريرًا ب
مف الكأس نفسو الذي عاب بو الفرزدؽ في أعز إنساف لديو، وىو ابنو "سواده"، إذا 
بو يقؼ كما وقؼ الفرزدؽ يرثي ابف أخيو، فيا ىو يرثي ابنو. وىي المرثية التي دلؿ 

 بيا الراوي في الخبر الأوؿ عمى تفوؽ جرير في الرثاء.

ىذا الحوار النقدي  بيف المؤلؼ )راوي الخبر، والذي يتحوؿ ي يتمثؿ ف :الحوار     
 ؼَ موق في ىذا الحوار المنقوؿ إلى "مروي لو"( وبشار المرعث، ويتخذ فيو المؤلؼُ 

العمـ يسأؿ أستاذه في شأف الشعراء الثلاثة فيخرج الأستاذُ الأخطؿَ مف  طالبِ 
لا القوؿ الفصؿ، فيسأؿ مرة المقارنة، فيتبقى جرير والفرزدؽ، يأبى فييما المؤلؼ إ

مف جانب المعمـ، فيو لـ يجبو بقوؿ قاطع بأييما  عمميٌّ  أخرى عنيما، ويأتي ردٌّ 
أفضؿ، ولكنو تريث وتجمؿ في إجابتو بأف جرير كاف يحسف مف ضروب الشعر مالـ 
يُحسف الفرزدؽ، ودلؿ عمى ذلؾ بغرض شعري نبغ فيو جرير دوف الفرزدؽ، وىو 
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لحرص المؤلؼ عمى الاستزادة مف العمـ والفيـ، فيسأؿ  ؛الحوار بعد الرثاء، ولـ ينتوِ 
جرير عمى الفرزدؽ في الرثاء، وجرير ىذا لـ يكف لو له ا مف تفضيؿ أستاذِ متعجبً 

سوى تمؾ المراثي التي رثى بيا امرأتو، فرد المُعمـ عميو بأبيات لجرير يَرثي ابنو 
، وينتقؿ المؤلؼ لخبر جديد يرتبط ارتباطا سَوادَةَ. وانتيى ىذا الخبر عند ىذه الأبيات

وثيقا بالخبر السابؽ، ولكنو بإسناد مختمؼ، ورواة مختمفيف، وقد خص ىذا الخبر 
السياؽ الاجتماعي الذي قيمت فيو مرثية جرير لابنو سوادة، ويكشؼ ىذا الخبر عف 

ؽ وىو ، حيث جاءت أبيات جرير في رثاء ابنو جزاءً لتيكمو عمى الفرزدفكرة الجزاء
ويناؿ جزاءه مف الحزف الذي عاير بو صاحبو،  ،يرثي ابف أخيو، فإذا بو يحؿ محمو

وينتيي ىذا الخبر بالأبيات نفسيا التي انتيى بيا الخبر الأوؿ، ولكؿ خبر منيما 
سناده كما تبي ف.  سياقو وا 

تتحدد الدلالة الزمنية في ىذا الخبر مف خلاؿ محور   الزمن وبناء الحدث:     
لترتيب" الذي يقارف ترتيب الأحداث في القصة كما حدثت في تتابع زمني، وترتيبيا  "ا

داخؿ الخطاب السردي بعدما تتدخؿ الراوي في تنظيميا وفقا لمقتضى العرض 
السردي. ومع اختلاؼ الترتيب بيف زمني القصة والخطاب، تنشأ مفارقات زمنية 

وي في سرد أخباره، فالخبر الأوؿ قاده نتيجة استباقات، أو استرجاعات لجأ إلييا الرا
إلى استرجاع الخبر الثاني، لما يربطو مف علاقات سياقية، اقتضت أف يسترجعيا 

 الراوي ليتـ لو الخبر مكتملًا سياقيًا، واعتباريًا. 

فقد تجمى عنصر الزمف مف خلاؿ العلاقة التي جمعت بيف الخبريف أو الحدثيف،    
الخبر الأوؿ المتعمؽ برثاء جرير لابنو، ثـ الحدث الأوؿ  الحدث الثاني الذي جاء في

الذي تضمنو الخبر الثاني المتعمؽ برثاء الفرزدؽ لابف أخيو. فقد بدأ الراوي بالحدث 
الأخير ليسترجع معو الحدث الأوؿ؛ لتظير بذلؾ المفارقة الزمنية بيف زمف القصة 

البناء الاسترجاعي الذي  الحقيقي وزمف السرد/ الإخبار، فاعتمد ىذا الحدث عمى
"يعني الابتداء بالحدث الأخير في زمف الحكاية، والتدرج عبر الأحداث حتى يصؿ 
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. حيث إف تتابع الأحداث (ٔ)السارد في النياية إلى أوؿ حدث في زمف الحكاية"
المنطقي يتطمب أولا سرد حدث الوفاة الذي أصاب الفرزدؽ مف فقدانو لابف أخيو، 

جرير"، ثـ يميو حدث وفاة ابف "جرير" وكيؼ صاغو الرواة بيدؼ وكيؼ عمؽ عميو "
الاعتبار والعظة. بيد أف استباؽ الراوي لمحدث الثاني لـ يكف المقصود منو إحداث 

ف كاف حدث بالفعؿ -أثر جمالي لدى المتمقي إنما نتيجة الحوار الذي دار بيف  -وا 
نما كاف قصده مف الراوي وأستاذه، والذي انتيي بو إلى أبيات جرير في  رثاء ابنو، وا 

 وراء استرجاع الحدث الأوؿ ىو إكماؿ الخبر الأوؿ بوضعو في سياقو.

وعميو فإف العلاقات بيف زمف القصة وزمف السرد تجمت في الصلات بيف ترتيب     
تتابع الأحداث الحقيقي، وترتيبيا وتنظيميا في عرض الأخبار، وىو ما شكؿ نوعًا 

ة السردية. فقد كاف سؤاؿ الراوي عف أشعر الثلاثة واستقرار مف المفارقة الزمني
الأفضمية لػ"جرير" ىو ما حفز فعؿ السرد لدى الراوي ليجد خبرًا لديو ىو أسبؽ مما 
أورده، فبدأ باسترجاع الخبر الأوؿ الذي يمثؿ أصؿ الحكاية، وتمثمت وظيفة 

وىو استرجاع تكميمي الاسترجاع في استكماؿ الحكاية الأولى ووضعيا في سياقيا، 
  لسد فجوة رآىا الراوي في سرده.

                                      
د شعباف عرفات خميؿ، مجمة  نموذجًا، الإنسانٌة التراجٌدٌا: سرور نجٌب شعر فً السردي البناء -(ٔ)

 .ٔٙٙـ. صٕ٘ٔٓ، يناير ٕمج ٜالعموـ الإنسانية، جامعة كفر الشيخ، كمية الآداب، ع
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 خاتمة البحث

وأخيرًا، فقد اتسـ "طبقات فحوؿ الشعراء" بوصفو كتابًا في النقد الأدبي بسمة      
الحكائية، مف خلاؿ  مظاىر عديدة أسيمت في تشكيؿ سرديتو، وقد تجمت ىذه 

وي لو ودورىما في إنتاج المظاىر في مجموعة مف العناصر؛ أوليا: الراوي والمر 
النص، والرؤية السردية لممؤلؼ كما ظيرت في أسموب العرض والتعقيب عمى 
الأخبار. وثاني المظاىر السردية كانت في المروي الحكائي، وعنصريو المتف 
والمبنى، أما المبنى فقد خضع "طبقات فحوؿ الشعراء" لنظاـ زمني منتظـ إلى حد 

وقعت بنية الزمف في مستوييف ىما: الترتيب والمدة. وأما ما، بجانب أنظمة جانبية، و 
المتف فقد اشتمؿ عمى عناصر سردية عديدة أىميا عنصر الشخصية، وعنصر 
الخبر، والعنصر الشعري. ومف ثـ فقد اكتسب "طبقات فحوؿ الشعراء" سمة السردية 

وي باجتماع عناصر السرد في متنو ومبناه، وحتى في أسموب عرض الناقد/ الرا
 لممحتوى الخبري والشعري.

لقد تجمت بعض مظاىر السرد في كتاب "طبقات فحوؿ الشعراء"، وصح  معيا       
وصفو بػ"النقد السردي"، فيو أوؿ كتاب ممنيج في النقد الأدبي، فصّؿ فيو مؤلفو 
القوؿَ في العديد مف القضايا النقدية، وما قيؿ فييا حتى زمانو. وكاف لتبني المؤلؼ 

يجَ التاريخي إلى جانب المقاييس الفنية في ترتيب طبقاتو أثره عمى تشكُّؿ المن
 العناصر السردية في الخطاب النقدي.

ومف ثـ، تشكمت العناصر السردية البنيوية في أكثر مستويات النص، بداية مف       
، مستوى الإرساؿ، وتحققيا مع عنصري )الراوي، والمروي لو(، ومرورًا بالرسالة نفسيا

وىي المتف النقدي، وقد توفرت عمى عدد مف عناصر السرد مثؿ البنية الزمنية، 
والشخصيات، والخبر، والشعر، وحققت ىذه العناصر لػ "طبقات فحوؿ الشعراء" 

 سماتو السردية، ومظاىره الحكائية.

بالإضافة إلى تقديـ النقد سردي ا، أي في قالب حكائي، مميء بالعناصر السردية      
فإنو يقدـ مادة قصصية كبيرة، تشمؿ الكثير مف أخبار الشعراء، ومواقفيـ مع ، 
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الأمراء والولاة الذيف ارتبط ذكرىـ بشاعر ما. ورغـ ىذه المادة القصصية التي يضميا 
النقد القديـ، فإنو يتمايز عف الفف القصصي شكلًا، ومضمونًا؛ حيث إف  الخطابَ 

يراد القصص النقدي يناقش قضايا نقدية، وموضوع ات زمنية، وأحداثاً فكرية واقعية، وا 
فيو بغرض إقرار مناسبة الأشعار، وسرد حياة الشعراء التي أثرت في إنتاجيـ الأدبي، 
ومع أف ىذه الغاية التي تبرر وجودَ القص  في الخطاب النقدي، فقد مث ؿ القصُّ 

وىو في كؿ  عامؿَ جذبٍ لممتمقي يخفؼ مف عممية، وانضباط الخطاب النقدي،
الأحواؿ، جاء لأغراض أدبية، ونقدية، فمـ يكف اليدؼ منو الإثارة أو التسمية. 

 بالإضافة إلى التزاـ الناقد بالإسناد الخبري لتحقيؽ القص المنقوؿ.
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 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

 أولًا: المصادر.

الكتب العممية،  تاريخ بغداد وذيولو ط العممية، تح/ مصطفى عبد القادر عطا، دار -
 ىػ.ٚٔٗٔ، ٔبيروت، ط

سير أعلاـ النبلاء، مجموعة مف المحققيف، إشراؼ الشيخ سعيد الأرناؤوط،  -
 ـ.ٜ٘ٛٔ، ٖالرسالة، ط

ىػ(، دار المدني بجدة، ٖٕٔطبقات فحوؿ الشعراء، محمد ابف سلاـ الجمحي)ت  -
 المحقؽ العلامة محمود محمد شاكر. د.ت، د.ط.

 ثانيًا: المراجع.

الإنسانية نموذجًا، د شعباف  التراجيديا: سرور نجيب شعر في السردي لبناءا -
، ٕمج ٜعرفات خميؿ، مجمة العموـ الإنسانية، جامعة كفر الشيخ، كمية الآداب، ع

 ـ.ٕ٘ٔٓيناير 
الخبر في الأدب العربي )دراسة في السردية العربية(، د/ محمد القاضي، دار  - 

 ـ.ٜٜٛٔ ٔبيروت، ط -الغرب الإسلامي

السرد في مقامات اليمذاني، د/ أيمف بكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، سمسمة  - 
 ـ.ٜٜٛٔدراسات أدبية، 

توفيؽ، دار الوفاء  المعرفة التاريخية لمنقد العربي القديـ، د/ مجدي أحمد -
 ـ. ٕٔٓٓ ٔبالإسكندرية، ط

ءة لمجميع، سمسمة إبداع ميرجاف القرا -بناء الرواية، د/ سيزا قاسـ، مكتبة الأسرة -
 ـ.ٕٗٓٓالمرأة 
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 - ٕٖٖ - 

 

 نظير عبد المحسن ابتهال نظيرأ . 

 - - بيروت. -تاريخ آداب العرب، مصطفى صادؽ الرافعي، دار الكتاب العربي -
تاريخ النقد الأدبي عند العرب، الأستاذ/ طو أحمد إبراىيـ، مراجعة/ طو عبد الرؤوؼ 

 ـ.ٖٕٔٓسعد، المكتبة الأزىرية لمتراث، ط 

الرابع اليجري، د/ محمد زغموؿ سلاـ، منشأة  تاريخ النقد والبلاغة حتى القرف -
 ـ. ٕٜٛٔالإسكندرية، مطبعة أطمس، القاىرة،  -المعارؼ 

تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، د/ يمنى العيد، دار الفارابي،  - 
 . ٕٓٔٓ ٖلبناف، ط -بيروت

وعبد خطاب الحكاية، بحث في المنيج، جيرار جينيت، ترجمة محمد معتصـ،  - 
الجميؿ الأزدي، وعمر حمي. المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، 

 ـ.ٜٜٚٔالطبعة الثانية، 

صاحب الأغاني أبو الفرج الأصفياني الراوية، د/محمد أحمد خمؼ الله، نيضة  -
 ـ.ٖٜ٘ٔ ٔمصر، ط

نظرية الأغراض، توماشفسكي، ضمف نظرية المنيج الشكمي، نصوص  - 
الروس، مجموعة مؤلفيف، الناشراف: الشركة المغربية لمناشريف المتحديف، الشكلانييف 

 .ٕٜٛٔ ٔبيروت، ط -ومؤسسة الأبحاث العربية

 وا  ولي التوفيق.

 


